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1. Einfiihrung

,Mir gefillt dieses Hotel; es ist immer etwas los. Haufenweise Material fiir Novellen.*!

Dieser Satz stammt von Geoffrey Nichols, einer Schriftstellerfigur aus Vicki Baums Roman
Menschen im Hotel, und er umfasst bereits einige Aspekte, die den Grundstein der vorliegenden

Dissertation bilden.

Der metafiktionale Aspekt dahinter, dass eine Romanfigur diesen Satz ausspricht, fithrt zum
Thema der (dsthetischen wie nicht dsthetischen) Illusion; auBerdem — das setzt jedoch das
Wissen voraus, dass sich Konigs Leben im Roman auf das Hotel beschriankt — kann man bereits
einige Aspekte der Foucaultschen Heterotopie aufgreifen, die die wichtigste theoretische Basis
meiner Arbeit darstellt; und wenn von ,,haufenweise Material fiir Novellen die Rede ist, klingt
an, wie umfangreich die Gruppe der Hotelromane ist, weil sie den Schriftstellern
verschiedenster Gattungen ideale Bedingungen bietet, in erster Linie rdumliche Bedingungen.
Somit gelangt man zum Raum, der alle Fragen meiner Arbeit miteinander verbindet. Die
Bedeutung des Raumes ist dabei keinesfalls zu unterschitzen, obwohl es ,,gleichermallen oft zu
dem Missverstindnis [kommt], dass der Raum nur eine Art Hintergrundbild fiir das Auftreten

der Figuren und die Entwicklung der Handlung sei.*

Die vorliegende Arbeit widmet sich also dem Hotelroman und dem Raum im Romanhotel,

ergdnzt um verschiedene weiterfilhrende Fragen, die im Folgenden erldutert werden sollen.

Dem eingangs zitierten Satz Konigs ist voll zuzustimmen, er ldsst sich aber noch ergénzen:
,,Haufenweise Material fiir Novellen” wund fiir deren literaturwissenschaftliche bzw.

komparatistische Analyse.

! Vicki Baum: Menschen im Hotel. Miinchen/Ziirich 1956, S. 83.
2 Birgit Haupt: Zur Analyse des Raums. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzhltextanalyse.

Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 69-87, S. 69.



1.1 Fragen der Arbeit

Teil I meiner Arbeit legt den theoretischen Grundstein und fiihrt in den ersten Kapiteln Michel
Foucault, Michail Bachtin und Jurij Lotman mit ihren Konzepten der Heterotopie (2.2), des
Chronotopos (2.3) und der Raumsemantik (mit Fokus auf Grenziiberschreitungen) (2.4) ein.
AulBlerdem wird hier anhand der Ausfithrungen Werner Wolfs die (nicht) dsthetische Illusion

(2.1) vorgestellt.
In Teil II wird der Hotelroman unter Zuhilfenahme der eingefiihrten Theorien analysiert.

Geht man davon aus, dass das Hotel als Gesellschaft en miniature gesehen werden kann, wirft
dies die Frage auf, wie dieser Mikrokosmos mit dem Phidnomen umgeht, dass menschliche
Gruppierungen immer zur Bildung von Machtstrukturen neigen. Projiziert der Hotelroman auch
diesen gesamtgesellschaftlichen Umstand auf seine kleine Gesellschaft? Und wenn dies der Fall
ist, bleibt es dann bei hotelinternen Machtkdmpfen oder wird tatsdchlich ein Querschnitt aller
Machtstrukturen geliefert, d. h. aus dem zwischenmenschlichen Bereich, aber auch bspw. dem
politischen? Welche Hierarchien gibt es? Welche Machtkdmpfe oder Machtverteilungen
werden im Roman tatsdchlich dargestellt? Wie sind Raum und Macht bzw. einzelne Figuren
und Macht miteinander verbunden? All dem geht Kapitel 3.1 Macht im Hotelroman auf den
Grund.

Ahnliche Fragen lassen sich auch bzgl. des groBen Komplexes der Sexualitit stellen. Wie geht
der Hotelroman mit Sexualitdt um? Welchen Stellenwert hat Sexualitdt im Hotelroman? Wird
ihr breites Spektrum vorgefiihrt? Welche besonderen Bedingungen bietet das Hotel als
Schauplatz im Vergleich zu Romanen mit einer Mischung aus privaten und o6ffentlichen
Schaupldtzen, wenn es um romantische oder erotische Begegnungen geht? Hier wird Jurij
Lotman eine Rolle spielen, denn Sexualitit hat immer auch mit Grenziiberschreitungen zu tun,
was bspw. zu Fragen nach negativen und illegalen Formen fiihrt, etwa Beldstigung oder
Vergewaltigung. Wie wirken sich die raumlichen Bedingungen des Hotels hierauf aus? Diese

Fragen beantwortet Kapitel 3.2 Sexualitdt im Hotelroman.

Und auch die Zeit ist ein interessanter Faktor. Wie lauft sie im Hotelroman ab, an einem
Schauplatz, der fiir Freizeit und Urlaub steht, wobei man die Angestellten vergessen konnte,
also Figuren, die ihre Arbeitszeit hier verbringen. Was triagt die Zeit zum Hotelroman bei? Wo
finden sich hier, um mit Bachtin zu sprechen, Chronotopoi? Neben Kapitel 2.3 Michail M.

Bachtin: Chronotopos widmet sich diesen Fragen auch Kapitel 3.3 Zeit im Hotelroman.



Ein Thema, das in den bisher genannten Fragen teilweise schon mitschwingt, ist die
genderbezogene Untersuchung des Hotelromans. Das Hotel ist ein ,,Zwischenbereich® der

Gesellschaft, es gehort zu den ,,halbéffentlichen Rdumen® und in

der Untersuchung dieser Zwischenbereiche sind interessante Erkenntnisse in der
geschlechterspezifischen Nutzung und Aneignung von Rdumen zu erwarten, und zwar
gerade deshalb, weil sie nicht a priori dem 6ffentlichen Raum des Mannes noch der

privaten Sphére der Frau zugeordnet sind.’

Doch ist dem tatséchlich so? Unterscheidet sich das Verhalten der Geschlechter im Hotel von
dem auBerhalb? Sind Frauen innerhalb des Hotels tatsdchlich freier bzw. in ihrer Freiheit der
Zeit auBBerhalb des Hotels voraus? Wo spielt das biologische bzw. das soziale Geschlecht im
Hotelroman eine Rolle? Wie beeinflusst es die Figuren in den erweiterten Rdaumen, von denen
noch die Rede sein wird? All dem geht die vorliegende Arbeit in Kapitel 3.4 Genderfragen im

Hotelroman nach.

Soweit die Aspekte meiner Arbeit, die ich als Phdnomene des Raums im Hotelroman
bezeichnen mochte, textbezogener sind die Analysen zum konkreten Raum. In den ersten
Kapiteln der Analyse wird der Hotelroman als sehr homogene Gattung herausgestellt. Darauf
folgt die Beleuchtung der Unterschiede, die sich vorrangig aus dem Umstand ergeben, dass ein
Romanhotel sowohl ,Ferien-“ als auch ,,Dauergdste” beherbergen kann, wodurch sich
zahlreiche Kontraste ergeben. Wie diese aussehen und welchen Einfluss sie auf die Darstellung
des Raumes haben, das untersucht Kapitel 3.5 meiner Arbeit Nutzung von Raum — Der
Unterschied zwischen ,, Wohnen“ und ,, Urlaub* im Hotelroman. Hier geht es auch um die
symbolische Aufladung einzelner Rdume, um Metaphorik, um Mythologie u. v. m., wie
zusatzlich Kapitel 3.7 Symbolkraft von Raum — Die Bedeutung einzelner Rdume des

Hotelromans zeigt.

Im Hotelroman konzentriert sich die Handlung im Wesentlichen auf das Hotel. Diese
Eigenschaft konnte die Vermutung nahelegen, dass der Schauplatz dem Roman Grenzen setzt,
ihn einschriankt. Eine Frage, der die vorliegende Arbeit nachgeht, ist daher: Ist der eng

begrenzte Schauplatz des Hotels wirklich ein Nachteil? Meine Arbeit wird, das sei hier

3 Bruno Fritzsche: Stadt — Raum — Geschlecht. Entwurf einer Fragestellung. In: Monika Imboden, Franziska
Meister, Daniel Kurz (Hg.): Stadt — Raum — Geschlecht. Beitrége zur Erforschung urbaner Lebensrdume im 19.
und 20. Jahrhundert. Ziirich 2000, S. 19-27, S. 24.



vorweggenommen, dies widerlegen, und die Frage stellen: Wie kompensiert der Hotelroman

den Umstand seines eingeschriankten Handlungsschauplatzes?

Die Kompensationsstrategien des Hotelromans, die sich in nahezu allen Hotelromanen finden
lassen und auf der Gewinnung weiteren Raumes beruhen — anderer Raume, womit gleichzeitig
auch wieder der Bogen zu Foucault geschlagen werden kann, der die ,,anderen R&dume* als
Voraussetzung der Heterotopie bezeichnet — beschiftigen uns in Kapitel 3.6 Gewinnung von

Raum — Besondere Rdaume des Hotelromans.

Zuletzt kehre ich wieder zum Ausgangspunkt der Arbeit zuriick, an dem von der Illusion die
Rede war. Denn die groBte nicht dsthetische Illusion im Hotelroman stellt der Irrglaube vieler
Figuren dar, ein Hotelzimmer biete Privatsphdre — Kapitel 4 ,, Ein abschliefsbarer Ort* — Zur
lllusion der Privatsphdre im Hotelroman wird dies anhand besonders priagnanter Beispiele

darlegen.

1.2 Raum und Genre

Der Hotelroman liefert eine sehr umfangreiche Auswahl an Texten, aus verschiedenen Landern,
entstanden zu unterschiedlichen Zeiten, und dabei diversen Genres zuzuordnen. Doch trotz der
groflen Vielfalt ldsst sich ein Fokus auf bestimmten Gattungen feststellen, die diesen Schauplatz
besonders préferieren. Dazu gehort die Group Novel ebenso wie der Kriminalroman, der
Entwicklungsroman (im weitesten Sinne) und der (Vor-/Zwischen-/Nach-)Kriegsroman.
Beschiftigt man sich mit den Griinden fiir diese Haufung, so stot man immer wieder auf den
bereits erwdhnten Heterotopie-Charakter des Hotels, der in Kapitel 2.2 noch ausfiihrlich

erlautert wird.

Doch wie kann dieser eine Umstand, dass es sich beim Hotel um eine Foucaultsche Heterotopie
handelt, auf mehrere, einander nicht unbedingt &hnelnde Genres eine so offensichtliche

Anziehungskraft ausiiben?

4

Uwe Sporl konstatiert fiir den Kriminalroman eine ,.extrem begrenzte”® Auswahl an

Schauplitzen:

4 Sporl, Uwe: Die Chronotopoi des Kriminalromans. Erlanger digitale Edition 2004.

http://www.erlangerliste.de/ede/krimi.pdf, S. 6.



Besonders gut eignen sich — wie es scheint — Bahnwaggons, Kreuzfahrtschiffe, vor
allem aber Landsitze, kleine Dorfgemeinschaften, Colleges, Theaterensembles und

andere bzgl. rdumlicher Ausdehnung und Personeninventar abgeschlossene Raume.’

Das Hotel ldsst sich hier ergdnzen. Und auch bei Peter Nusser findet sich, diesmal fiir den
Detektivroman, eine dhnliche Auflistung, in der das Hotel hinzugefiigt werden kann: ,,Gerade
die Darstellung der Riume trigt im Detektivioman dazu bei, den Mordfall zu verrétseln®,
beliebte Rdume sind dabei ,,das Eisenbahnabteil eines fahrenden Zuges, das Flugzeug, das von
der Welt abgeschnittene Landhaus, der exklusive Londoner Club, das College, die Insel® usw.*’

Und eben das Hotel, also, wenn auch von Nusser nicht explizit so genannt, die Heterotopien.

Beim Kriminalroman liegen die entsprechenden Vorteile dieser Settings, besonders aber des
Hotels, auf der Hand. Das beginnt mit der Figurenkonstellation. Dieser Aufklarungs- oder
Tatort fiihrt Géste verschiedenster Herkunft zusammen, die sich dort begegnen konnen, ohne
dass der Roman diese Begegnung der Figuren begriinden miisste, die in ithrem Alltag kaum
Beriihrungspunkte hitten — die ausreichende Begriindung hierfiir ist bereits ihr Aufenthalt im

Hotel.

So wird vermieden, dass bei der Tdtersuche eine zu grole Homogenitdt innerhalb der Gruppe
der Verdichtigen herrscht. Damit die Zulassungsbeschrinkungen, die in Kapitel 2.1 erklart
werden, nicht doch fiir allzu groBe Ubereinstimmungen zwischen den Figuren sorgen, gibt es
hier einige literarische Variationsmoglichkeiten, bspw. durch Preisausschreiben-Gewinner oder
eingeladene Verwandte, die durch ihren niedrigeren sozialen und finanziellen Status aufgrund
der kostenlosen Reise den Géste- und Figurenstab aus hoheren gesellschaftlichen Kreisen

ergiinzen.®

Im Verlauf der Geschichte kommt dann meist nur jemand als Téter infrage, der sich gerade im
Hotel aufhilt, also Giste oder Mitarbeiter. Der Ermittler muss sich nicht durch den
Freundeskreis, die Familie und das berufliche Umfeld des Opfers arbeiten, sondern kann sich

ganz auf die Anwesenden konzentrieren. Das bringt es auflerdem mit sich, dass er die

> Sporl, Uwe: Die Chronotopoi des Kriminalromans. Erlanger digitale Edition 2004.
http://www.erlangerliste.de/ede/krimi.pdf, S. 6.

6 Agatha Christie kombiniert in ihrem Roman Evil under the sun, der in dieser Arbeit analysiert wird, Insel und
Hotel, womit sie die in Kapitel 2.1 erlduterten Zugangsbeschriankungen verstérkt.

7 Peter Nusser: Der Kriminalroman. Stuttgart 2009, S. 47.

8 Was auBerdem von Schriftstellern gern fiir Verwechslungsgeschichten genutzt wird, wobei das Spiel mit der
Identitdt ohnehin héufiger Bestandteil des Hotel-Romans ist, wie sich noch an verschiedenen Stellen zeigen wird.



Reaktionen seiner Verdédchtigen, bspw. bei der Konfrontation mit anderen Gésten, beobachten
und alle gemeinsam verhoren kann. Fiir diese Art der Aufklarungs- bzw. Schlussszenen ist
Agatha Christie — eine der Schriftstellerinnen aus dem Untersuchungskorpus dieser Arbeit —
beriihmt, die die Auflosung effektvoll innerhalb der Gruppe geschehen ldsst und zu diesem
Zweck in ihren Kriminalgeschichten immer wieder auf Heterotopien zuriickgreift’, womit sie
viele Nachahmer gefunden hat. Uwe Sporl unterstreicht die Bedeutung dieser rdaumlichen

Begrenzung fiir den Kriminalroman:

Die Aufmerksamkeit, die man dem Ort, Schauplatz oder ‘setting” der Kriminalliteratur
widmet, ist natiirlich zum Teil in ihrer Geschichte begriindet, konstruierte man doch seit
Poes Murders in the Rue Morgue und insbesondere im ‘Golden Age’ des Genres
zwischen den beiden Weltkriegen das vom herbeigerufenen oder zuféllig anwesenden
Detektiv zu 16sende Riétsel des ‘Falls’ gerne um einen ‘geschlossenen Raum’ herum,

einen Raum also, in dem eigentlich gar kein Mord geschehen kann.!'

Hilfreich ist beim Hotel auBlerdem die tatsdchliche, aber auch symbolisch wirkende
Kombination aus Ober- und Unterwelt. Das Zusammenspiel des 6ffentlichen Bereichs mit dem
Personaltrakt bietet eigene narrative Mdglichkeiten — wie Georges Simenon zeigt, einer der
wenigen Autoren, der sich in Les caves du Majestic auf diesen Bereich des Hotels bezieht, der

sonst meist nur am Rande oder gar nicht in die Handlung einbezogen wird.

Auch fiir den Entwicklungsroman ist der Schauplatz Hotel prédestiniert. Es gibt verschiedene
Beispiele, in denen der Aufenthalt dort zur Entwicklung der Figuren beitrégt, im Kleinen ist
dies bspw. bei Otto Kringelein in Vicki Baums Menschen im Hotel der Fall. Noch
eindrucksvoller sind jedoch die Varianten, in denen der gesamte Roman sich auf die
Entwicklung einer Figur bezieht, an der der Hotel-Aufenthalt wesentlichen Anteil hat — hier ist
Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung zu nennen. Die Auswirkung des Hotelaufenthalts auf

die Figuren hat derweil verschiedene Griinde.

Zum einen wird aufgezeigt, wie es die Figur beeinflusst, aus ihrem gewohnten Umfeld gerissen
zu werden. Sie lernt einerseits viel Neues kennen, und gewinnt andererseits Abstand zu ihrem

Alltag, Zuhause und Umfeld. Dies fiihrt zu einer neuen Perspektive, aus der heraus sich sowohl

° Auf intermedialer Ebene ldsst sich hier die britische Krimiserie Death in paradise nennen, die sich dieses Mittels
in jeder Folge bedient. Die Aufklarung des jeweiligen Verbrechens geschieht immer, indem der Ermittler die
Verdichtigen um sich versammelt und zu jedem von ihnen einen kurzen Vortrag bzgl. Motiv, Gelegenheit etc.
hilt, bis er letztendlich den wahren Téter benennt.
10 Sporl, Uwe: Die Chronotopoi des Kriminalromans. Erlanger digitale Edition  2004.
http://www.erlangerliste.de/ede/krimi.pdf, S. 1.
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Heimweh — wenn die Erkenntnis eintritt, dass das eigene Zuhause bereits alles von Bedeutung
bietet — als auch Frustration ergeben konnen — wenn der eigene Alltag mit dem Erlebten nicht

mithalten kann.

Hinzu kommt, dass sich der Hotelgast in gewissem Mafe dank der Anonymitét eines Hotels
neu erfinden kann. Wer als Postangestellte zuhause losfahrt, kann im Hotel als vermeintliche
Grof3erbin auftreten, wie Stefan Zweig zeigt. Des Weiteren sorgt der Hotelaufenthalt bei vielen
fiir eine niedrigere Hemmschwelle bzgl. Alkohol, Sexualitdt, Gliicksspiel etc., was die Figuren
beeinflussen kann — aber auch das Gegenteil, die Ruhe im eigenen Hotelzimmer, kann eine
Wandlung bewirken, wenn sie zum Nachdenken einlddt. Und so ist hdufig zu beobachten, dass
sich literarische Hotelgéste zwischen ihrer Ankunft und ihrer Abreise deutlich verédndern,
Kapitel 3.1.5 wird bspw. den Einfluss des Zimmers auf die Figurencharakterisierung

thematisieren.

Viele interessante Aspekte bietet auch der Schwerpunkt von Hotelromanen auf der
Kriegsliteratur im weitesten Sinne, d. h. der Romane iiber Vor-, Nach-, Zwischen- und
tatsdchliche Kriegsjahre. Hier ldsst sich das Hotel vor allem als Abbild der Gesellschaft en
miniature bezeichnen — die Hotels werden bevolkert von Exilanten, Ge- und Vertriebenen, von
Heimatlosen, Fliichtenden, von Entwurzelten. Fiir diese Figuren ist das Hotel kein Urlaubsort,
sondern vorldufiges und meist unfreiwilliges ,,Zuhause®, weil ihnen der Krieg ihr echtes
Zuhause gerade nimmt oder schon genommen hat. Und wie in der Gesellschaft gibt es auch
innerhalb des Hotels (kriegsbedingte) Ressentiments, andererseits sind die Menschen
gezwungen, ihre Nachbarn zu akzeptieren, sodass in dieser Art von Roman besonders
interessante Figurenkonstellationen auftreten konnen, wenn bspw. Angehdrige verfeindeter
Nationen Tiir an Tiir wohnen.!! Das macht den Reiz des Hotels als Schauplatz aus, denn so ist
es moglich, anhand unterschiedlichster Figuren, die aufeinandertreffen,

gesamtgesellschaftliche Konflikte abzubilden.

Joseph Roth formuliert dieses Phinomen des Schmelztiegels in seinem journalistischen Text

Hotelwelt so:

Er ist ein Italiener. Der Kellner ist ein Osterreicher. Der Portier ein Franzose aus der
Provence. Der Empfangschef ein Mann aus der Normandie. Der Oberkellner ein Bayer.

Das Zimmermédchen eine Schweizerin. Der Lohndiener ein Holldnder. Der Direktor

' Hier ldsst sich Vicki Baums Hotel Berlin aus der Zeit des Zweiten Weltkrieges nennen, wenn auch in
abgeschwichter Form, denn hier treten Juden, NS-Grofen, Regimegegner und ihre Sympathisanten auf, obgleich
sie nicht alle im Hotel wohnen, sondern teilweise nur kurz dort auftauchen.
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ein Levantiner; und seit Jahren hege ich den Verdacht, dal der Koch ein Tscheche ist.
Aus den iibrigen Teilen der Welt kommen die Géste. Die Kontinente und die Meere, die
Inseln, die Halbinseln, die Schiffe, die Christen, die Juden, die Buddhisten, die
Mohammedaner und selbst die Dissidenten sind in diesem Hotel vertreten. Der Kassier
addiert, subtrahiert, zahlt, schwindelt in allen Sprachen, wechselt alle Geldsorten. Von
der Enge ihrer Heimatliebe befreit, von der Dumpfheit ihrer patriotischen Gefiihle

gelost, von ihrem nationalen Hochmut ein wenig beurlaubt, kommen hier die Menschen

zusammen und scheinen wenigstens, was sie immer sein sollten: Kinder der Welt.'?

Alles, was hier bereits genannt wurde, trifft im besonderen Maf3e auf die Group Novel zu, fiir
die das Hotel als Setting ideale Bedingungen bietet. Das Zusammenspiel der Figuren, ihre
Begegnungen, aber auch ihre jeweiligen Einzelschicksale verbinden sich hier auf engstem
Raum. Dabei ergeben sich interessante Raum- und Figurenkonstellationen, da der Leser die
Hotelgéste und -angestellten jeweils sowohl einzeln oder paarweise in ihren angemieteten
Privatzimmern als auch in immer neuer Zusammenstellung in der Gruppe in den 6ffentlichen

Réaumen des Hotels beobachten kann.

Soweit zu den Griinden fiir die hdufige Wahl des Schauplatzes Hotel in bestimmten Genres.
Fiir die vorliegende Arbeit ist all dies von Bedeutung, weil es eine Untersuchung dahingehend
ermdglicht, wie sich das Genre auf die sprachliche wie inhaltliche Darstellung auswirkt, bspw.
wenn es um die grofBe Homogenitit der Gattung Hotelroman geht, die bis in kleinste Details zu
verfolgen ist, andererseits aber auch einen guten Vergleich der Heterogenitét erlaubt, die sich
aus bestimmten Aspekten ergibt, dabei aber genreiibergreifend auftritt. Wie das folgende
Kapitel zeigen wird, enthilt das Untersuchungskorpus der vorliegenden Arbeit Beispiele aller
vier beschriebener Genres, die unter verschiedenen Gesichtspunkten einem Vergleich

unterzogen werden.

1.3 Auswahl der Primérliteratur

Die Auswahl der Primérliteratur beruht zuerst einmal auf der Definition des Hotelromans als
Roman, dessen Schauplatz das Hotel ist. Weiteres Kriterium bei der Entscheidung fiir die
jeweiligen Texte ist der Entstehungszeitraum innerhalb des 20. Jahrhunderts. Durch

verschiedene gesellschaftliche Entwicklungen tritt hier eine starke Haufung des Hotelromans

12 Joseph Roth: Hotelwelt. In: Klaus Westermann (Hg.): Joseph Roth. Das journalistische Werk 1929-1939.
Frankfurt Am Main/Wien 1989, S. 5. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Roth 1989
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auf, bspw. in der Zeit vom Ersten bis nach dem Zweiten Weltkrieg, die von Flucht, Exil und

Vertreibung gepréagt war.

Hinzu kommt im Sinne der weitergehenden Definition des Hotelromans die Beschridnkung auf
tatsdchliche Hotels, wodurch etwa dhnlich funktionierende Riumlichkeiten wie Sanatorien'?
ausgeschlossen wurden, auBlerdem Motels, Gasthduser etc. Ein weiteres Kriterium des
Hotelromans und somit der Primérliteratur war der Schwerpunkt der Erzéhlung auf dem
Geschehen innerhalb des Hotels, sodass allzu intensive Landschafts- oder Reiseschilderungen'*

ebenfalls zum Ausschluss fuhrten.

Unter Beachtung dieser Voraussetzungen ergab sich dann das Untersuchungskorpus der
vorliegenden Arbeit. Durch die Kombination der ausgewéhlten Texte kann zum einen die
Bandbreite der Aspekte aufgezeigt werden, die die vorliegende Arbeit besonders interessieren,
d. h., die bspw. die Themen Macht, Sexualitit, Zeit und Gender betreffen, zum anderen gibt es

fiir jeden dieser Aspekte immer mehrere Beispiele, sodass auch ein Vergleich moglich ist.

Von Vicki Baum stammen drei der analysierten Romane. Thr Menschen im Hotel ebenso wie
Hotel Berlin und — in geringerem Umfang vertreten — Hotel Shanghai sind klassische Group
Novels und bieten viel Anschauungsmaterial zum Zusammenhang von Figuren(-
konstellationen) und Raum. AuBBerdem gehort Baum zu den Vertreterinnen der "Neuen Frau',
wodurch sich in ihren Romanen auch der Bezug von Raum und Gender gut nachvollziehen
lasst. Die historischen Umsténde von Menschen im Hotel und Hotel Berlin erlauben aulerdem

den Blick auf zeitgeschichtliche Aspekte des Raums, Stichwort Chronotopos.

Menschen im Hotel” begleitet die Giste und Angestellten eines Hotels im Berlin der
Zwanzigerjahre. Fiir diese Dissertation von Bedeutung sind dabei nur die Handlungsstrange um
die Figuren Otto Kringelein, der — im Glauben an seinen bevorstehenden Tod — in der GroBstadt

bzw. im noblen Hotel noch einmal das Leben genieBen mdchte, Generaldirektor Preysing, der

13 Beispiel hierfiir widre Thomas Manns Zauberberg, in dessen hotelartigem Sanatorium aufgrund der
Behandlungsrdume jedoch ganz andere Voraussetzungen herrschen. Auch funktioniert das Sanatorium bzgl.
wichtiger Aspekte ganz anders, bspw. bei der Zeiteinteilung. Wéhrend die Géste im Hotel frei iiber ihre Zeit
entscheiden konnen (oder miissen, wie sich zeigen wird), und hochstens von Ausflugs- oder Essenszeiten
beeinflusst werden, kommen im Sanatorium Behandlungspldne etc. hinzu, die zu einem vdllig anderen Takt im
Tagesablauf fihren. Auch unterliegen Begegnungen unter den Figuren im Sanatorium anderen Voraussetzungen,
wenn bspw. Gruppentherapien sie zusammenfithren. Daher eignet sich diese Art des Hotels nicht fiir eine
Untersuchung im Rahmen dieser Arbeit.

14 Aufgrund dieses Kriteriums fiel etwa Theodor Fontanes Cécile aus dem Untersuchungskorpus, das sich mehr
aus Landschaftsbildern und Umgebungs-/Naturschilderungen zusammensetzt, wiahrend die Figuren nur vereinzelt
im Hotel auftreten.

5 Vicki Baum: Menschen im Hotel. Miinchen/Ziirich 1956. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Baum 1956,
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in Geschiftsverhandlungen seinen angeschlagenen Betrieb retten will, damit jedoch scheitert
und nach einer Affdre mit seiner Sekretérin sogar im Affekt zum Morder wird, erwihnte
Sekretédrin Flaimmchen sowie Ténzerin Grusinskaja, die sich aufgrund ihres Alterns und des
schwindenden Erfolgs mit Suizidgedanken trégt, durch die Liebesbeziehung zu Baron Gaigern
jedoch wieder Lebensmut schopft, und Hochstapler Gaigern, der eigentlich einen Perlenraub
begehen wollte, sich aber in die Besitzerin der Kette, Grusinskaja, verliebt, am Ende jedoch

wihrend eines Raubzuges von Preysing erschlagen wird.

In Hotel Berlin!® trifft der Leser ebenfalls auf eine Gruppe aus Angestellten und Hotelgisten,
diesmal jedoch vor dem Hintergrund des Zweiten Weltkrieges. Wir betrachten dabei die
Geschehnisse um die Schauspielerin Lisa Dorn néher, die durch die Begegnung mit und Liebe
zu einem Regimegegner aus ihrer Oberfldchlichkeit gerissen wird, diesen jungen Mann, Martin
Richter, der auf der Flucht vor dem Regime im Hotel landet, Tilli Weiler, die als verbrauchte
Animierdame und Gestapo-Informantin im Hotel ein surreales Dasein fristet, bis der Besuch
threr frilheren Schwiegermutter in spe sie an ihre Vergangenheit als gebrandmarkte
,2Judenhure erinnert und ebenfalls aus ihrem bisherigen Trott reifit, Geoffrey Nichols, der als
englischer Schriftsteller und Gefangener der Regierung seine Landsleute mit Propaganda fiir
Deutschland unterhilt, spiter jedoch Martin Richter zur Flucht verhelfen mdchte und stirbt,
sowie General Dahnwitz, Liebhaber Lisa Dorns, der als entlarvter Deserteur diskret zum (selbst

herbeizufiihrenden) Tode verurteilt wird.

In Hotel Shanghai'” gibt es eine dhnliche Vielzahl an Erzihlstringen, hier greift die Arbeit
jedoch nur auf die Beziehungsgeschichte um Helen Russel und Frank Taylor zuriick, u. a. weil
in diesem Roman der Fokus nicht so stark auf das Hotel selbst gerichtet ist, wie das in den
beiden anderen Hotelromanen Baums der Fall ist. Der Strang um Russel und Taylor liefert

jedoch interessante Aspekte bspw. bzgl. der Sexualitidt im Hotel-Roman.

8 und

Agatha Christie vertritt mit zwei Texten den Kriminalroman. Evil under the sun
Bertram’s Hotel"” eignen sich als Beispiel, weil Bertram’s Hotel mit den Eigenschaften der
Heterotopie ironisch spielt und Evil under the sun sie potenziert, indem die Heterotopie Hotel
auBBerdem noch durch ihren Standort auf einer Insel von der AuBBenwelt abgeschnitten ist. Thr

zur Seite gestellt wird Georges Simenon, dessen Les caves du majestic’’ eines der wenigen

16 Vicki Baum: Hotel Berlin. Miinchen 1980. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Baum 1980,

17 Vicki Baum: Hotel Shanghai. Kln 2017. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Baum 2017,

18 Agatha Christie: Evil under the sun. London 2014. Im Folgenden im Text abgekiirzt als “Christie 2014”.

19 Agatha Christie: Bertram’s Hotel. London 2016. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Christie 2016,

20 Georges Simenon: Les caves du Majestic. Paris 2009. Im Folgenden im Text abgekiirzt als “Simenon 2009”.
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Beispiele ist, die auch die ,,Unterwelt* des Hotels einbezieht. Arthur Hailey wiederum wurde
ausgewihlt, weil sein Kriminalroman Hotel’! den Zusammenhang von Raum und

Figurencharakterisierung sehr deutlich macht.

In Evil under the sun kléart Hercule Poirot wéhrend eines Urlaubs den Mord an einer jungen
Frau auf, wobei er sich seinen Morder innerhalb der Gisteschar eines vom Festland
abgeschnittenen Inselhotels suchen muss. Uns interessiert hier vorrangig die Beschreibung der

Gistezimmer sowie die Stellung der Dienstméddchen bzgl. der Privatsphire der Géste.

In Bertram’s Hotel untersucht ebenfalls wihrend eines Urlaubs Miss Marple einen Mord im
Londoner Hotel, hier geht es der vorliegenden Arbeit jedoch hauptsidchlich um einzelne

rdumliche Aspekte, weniger um die Handlung.

Joseph Roth mit Hotel Savoy®? und Fred Wander mit Hoétel Baalbek® stehen fiir den Hotel-
Kriegs-Roman, in dem sich eindrucksvoll zeigt, wie das Hotel als Mikrokosmos
gesamtgesellschaftliche Phdnomene abbildet. Roth tut dies aus Sicht des Kriegsheimkehrers,
Wander aus der Perspektive von Exilanten — beide Varianten unterstreichen die Bedeutung des

Hotels fiir die besondere Zeit des Krieges und deren Roman.

Joseph Roth begleitet in Hotel Savoy seinen Protagonisten Gabriel Dan, der als
Kriegsheimkehrer im Hotel Savoy hdngenbleibt, fasziniert von den verschiedenen Dauergisten
und verliebt in die junge Stasia. Dabei verstrickt er sich immer tiefer in die Hotelgesellschaft,
er nimmt Arbeit auf, um durch den erwirtschafteten Lohn ldnger bleiben zu konnen, bis ihn ein

Brand im Hotel letztlich doch noch zur Weiterreise animiert.

Fred Wander erzdhlt, teils in Ana- und Prolepsen, von der Odyssee seines Protagonisten
wihrend des Zweiten Weltkrieges — auf der Flucht, im Exil sowie in verschiedenen Lagern,
wobei der Fokus auf dem Exil in Marseille liegt, das der Protagonist im Hotel Baalbek
verbringt, wodurch der Leser die sehr heterogene Klientel des Baalbek sowie Figuren aus dem

Widerstand kennenlernt.

2l Arthur Hailey: Hotel. London 1991. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Hailey 1991
22 Joseph Roth: Hotel Savoy. Berlin 2010. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Roth 2010,
2 Fred Wander: Hotel Baalbek. Miinchen 2010. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Wander 2010,
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Eugéne Dabit liefert mit L* Hétel du Nord** eine Variante des Hotelromans, die eine nicht
kriegs-, aber dennoch gebeutelte Hotel-Gesellschaft vorfiihrt, wodurch auch hier

gesellschaftskritische Aspekte mittels des Hotels dargestellt werden konnen.

Ehepaar Lecouvreur erwirbt ein Pariser Stadthotel, das Hotel du Nord, dessen Giste sich
grofBtenteils aus Arbeitern und Angestellten requirieren. Das harte Leben und die Sorgen, aber

auch Beziehungen der Hotelbesitzer, ihrer Angestellten und Géste stehen hier im Mittelpunkt.

Haruki Murakami stellt mit seinen fantastischen Romanen Wilde Schafsjagd®® und Tanz mit
dem Schafsmann®® trotz gesellschaftskritischer Untertdne eine ganz andere Art von Literatur
dar, hier zeigt sich also eine ganz neue Variante des Hotelromans in einer Welt, die die Realitit

mit Mystik und Fantasie verbindet.

Der dreiBigjdhrige Protagonist wird aus seinem bisherigen, wie er selbst sagt, langweiligen
Leben als selbststéindiger und erfolgreicher Werbetexter gerissen, um in Wilde Schafsjagd mit
seiner Freundin Kiki ein Schaf zu suchen, das mithilfe eines menschlichen Wirts, in dessen
Hirn es sich einnistet, politische Ziele verfolgt. In Tanz mit dem Schafsmann kehrt der
Protagonist in das Hotel zuriick, das er im ersten Teil bewohnte, um seine Freundin Kiki

wiederzufinden, wodurch er in Mordfille verstrickt wird.

Im zweiten Band interessiert uns auBBer dem Hotel mit seinen rdumlichen (teils fantastischen)

Besonderheiten vor allem die Beziehung zur Rezeptionistin des Hotels, Yumiyoshi.

Von Stefan Zweig stammt Rausch der Verwandlung’’. Diesem , Romanfragment* wird in der
vorliegenden Arbeit viel Raum gegeben, da es mit Christine Hoflehners Geschichte gleich eine
Vielzahl von Fragen tangiert, denen diese Dissertation nachgeht. Es stellt das eindriicklichste
Beispiel flir Lotmans Grenziiberschreitung dar, es hat Beziige zu Gender-Fragen, es spielt
sprachlich sehr stark mit heterotopischen Eigenschaften (etwa des Gefdngnisses) und es

verkniipft besonders hdufig Raum und Handlungsentwicklung.

Bei Zweig begleitet der Leser die Postangestellte Christine auf einer {iberraschend von einer

reichen Tante initiierten Reise in ein Luxushotel im Engadin, in dem Christine aufbliiht und

24 Eugéne Dabit: L'Hotel du nord. Paris 1993. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Dabit 1993,
25 Haruki Murakami: Wilde Schafsjagd. Ubersetzt von Annelie Ortmanns. Miinchen 2006. Im Folgenden im
Text abgekiirzt als ,,Murakami 2006
26 Haruki Murakami: Tanz mit dem Schafsmann. Ubersetzt von Sabine Mangold. Miinchen 2003. Im Folgenden
im Text abgekdirzt als ,,Murakami 2003*.
27 Stefan Zweig: Rausch der Verwandlung. Roman aus dem NachlaB. Frankfurt am Main 2014. Im Folgenden im
Text abgekiirzt als ,,Zweig 2014,
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erstmals Tage des Gliicks erlebt, bevor ein von einer Rivalin losgetretener Skandal um ihre
Herkunft zu ihrer iiberstiirzten Abreise fiihrt. Im Folgenden kann man miterleben, wie die
Verbitterung aufgrund dieser Ereignisse Christine in die Arme eines ebenfalls frustrierten
Freundes und beide in Pline um einen groBen Raub treibt. Besonders Christines Erfahrungen
im Hotel sowie deren Gegensatz zu ihren Erfahrungen vor und nach dem Aufenthalt werden

fiir uns eine Rolle spielen.

Markus Orths Das Zimmermddchen®® dreht sich um Fragen der Privatsphire im Hotel, einer
grof3en Illusion des Hotelromans, wenn Zimmerméadchen Lynn bei ihrer Arbeit eine Obsession

fiir die Géste des Hotels entwickelt und immer stdrker zur Voyeurin wird.

Einige weitere Hotel-Texte werden verschiedentlich angesprochen, hier jedoch bewusst nicht
aufgelistet, da sie immer nur bruchstiickhaft fiir einzelne Aspekte herangezogen werden, bspw.
vom bereits erwdhnten Haruki Murakami der Roman Afterdark, von Paul Theroux Hotel

Honolulu und einige mehr.

Weitere Details zum Inhalt der behandelten Romane finden sich immer jeweils den weiteren
Ausfithrungen vorangestellt. Die hier angefiihrten kurzen Zusammenfassungen sind vonnéten,
weil einzelne Aspekte der Texte bereits im Theorieteil anklingen, wo auf inhaltliche Angaben

verzichtet werden soll.

1.4 Forschungsstand

Den Forschungsstand darzulegen, bedingt eine Dreiteilung meines eigenen Vorhabens. Zum
einen ldsst sich anfiihren, inwieweit die Thematik des Hotels in der Literatur bereits
wissenschaftlich aufgearbeitet wurde, im néchsten Schritt lassen sich Schwerpunkte in der
Literaturwissenschaft bzgl. der einzelnen Schrifisteller untersuchen und zuletzt sollte auch ein
Blick auf den Raum und die drei theoretischen Ansdtze und ihre wissenschaftliche

Forschungslage geworfen werden.

Es lasst sich gleich zu Beginn vorausschicken, dass eine Kombination aller Faktoren meiner
Arbeit, d. h. des Raums im literarischen Hotel unter Zuhilfenahme von Bachtin, Foucault und

Lotman mittels eines internationalen Textkorpus, bisher Desiderat geblieben ist. Am nichsten

28 Markus Orths: Das Zimmermédchen. Miinchen 2010. Im Folgenden im Text abgekiirzt als ,,Orths 2010,
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an mein Vorhaben kommt Patrick Pfannkuche heran, dessen Dissertation” Vicki Baums
Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitiit die meisten Uberschneidungen aufweist, aufgrund
eines anderen Textkorpus und dem Fokus auf Foucault jedoch wiederum ausreichend different

1st.

In den vergangenen Jahren gewann das Thema Hotel zunehmend an Bedeutung, sodass sich
ithm einige Ausstellungen und auch Bildbidnde widmeten, die bei einem groBeren Publikum
Zuspruch fanden. Auch der kunst- und literaturwissenschaftliche Fokus richtete sich seither

mehr und mehr auf das Hotel.°

Zum literaturwissenschaftlichen Forschungsstand bzgl. des Hotels lassen sich vor allem Habbo
Knochs Grandhotels®! ebenso wie Cordula Segers zwei Binde zum Hotel, Grand Hotel: Biihne
der Literatur’’ und Grand Hotel: Schauplatz der Literatur’’, anfiihren, deren Titel bereits
deutlich machen, dass bisher das Grand Hotel im Fokus stand, das jedoch nur in einem Teil der

Texte meines Untersuchungskorpus eine Rolle spielt.

Bzgl. des Raumes ldsst sich aufgrund der Entwicklungen im Zuge des spatial turn natiirlich
eine Vielzahl an wissenschaftlichen Abhandlungen finden, in der vorliegenden Arbeit wird

bspw. Katrin Dennerleins Narratologie des Raumes®* hiufiger herangezogen.

Auch die theoretischen Ansdtze meiner Arbeit sind im Einzelnen bereits sehr gut erforscht, zu
Foucault, Bachtin und Lotman bietet die Literaturwissenschaft zahlreiche Abhandlungen und
auch die Reihe der Hochschulschriften zum Thema ist jeweils sehr umfangreich. Das Desiderat
besteht hier meines Erachtens in der Kombination aller drei Ansdtze — Heterotopie,
Chronotopos, Grenziiberschreitung — im Hinblick auf eine narratologische Untersuchung des
Raumes. Eine Kombination jeweils zweier Theorien ist hdufiger anzutreffen, als Beispiel sei
hier etwa Olaf Schiedges (Die Raumordnung in ausgewdhiten Romanen des japanischen
Schriftstellers Murakami Haruki)®> genannt, der mit Murakami einen von mir bearbeiteten

Schriftsteller anhand von Foucault und Lotman analysiert.

29 Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013.
30'Wobei jedoch teils auch Fachpublikationen eher wie populdre Binde vermarktet werden.
31 Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusrdume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900.
Géttingen 2016.
32 Cordula Seger: Grand Hotel. Biihne der Literatur. Miinchen 2007.
33 Cordula Seger: Grand Hotel: Schauplatz der Literatur. Kéln 2005.
34 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009.
% Schiedges, Olaf: Die Raumordnung in ausgewéhlten Romanen des japanischen Schriftstellers Murakami
Haruki. Wiirzburg 2016.
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Zu den einzelnen Schriftstellern, deren Werken ich mich widme, liegen ganz unterschiedliche
Forschungsschwerpunkte und quantitativ verschiedene Forschungslagen vor. Joseph Roth und
Vicki Baum wurden mitunter auch bereits in einem Atemzug genannt, wenn es um das Hotel
ging; Joseph Roth und Stefan Zweig bzgl. ihrer Freundschaft; Christie, Hailey und Simenon in
Arbeiten zur Kriminalliteratur. Eine Kombination aller hier untersuchten Schriftsteller liegt

meines Wissens noch nicht vor.

Vicki Baum wurde in den vergangenen Jahrzehnten ausfiihrlich untersucht, anfédnglich noch
hinsichtlich ihrer literarischen Einordnung besonders in der Trivialliteraturdebatte, spater vor

allem unter den Aspekten ‘Neue Frau’, Exilliteratur und bzgl. ihres groBen Markt-Erfolges.

Stefan Zweig wird hédufig im Zusammenhang mit der Wiener Moderne untersucht, mit dem

Judentum sowie als Kosmopolit.

Bei Joseph Roth widmet sich die Literaturwissenschaft vorrangig den Themen Judentum und

Ironie, auBerdem seinem journalistischen Werk.

Fred Wander interessiert die Forschung vor allem wegen der Aufarbeitung seiner Erfahrungen
zur NS-Zeit bzw. da er dieses Thema auch mit den Augen anderer betrachtet, es geht also haufig

um Holocaust und Erinnerungskultur.*®

Bzgl. Haruki Murakami kommen Fantastik und Intertextualitit sowie Intermedialitit zur
Sprache, einzelne Arbeiten beschiftigen sich auBerdem auch mit Gender und Raum.
Eugene Dabit wird hdufig im Zusammenhang mit seinen Figuren untersucht, da er den Arbeiter

zum Protagonisten erhoben hat.

36 Serge Yowa unterstreicht bspw. Wanders Bedeutung, die aufgrund aktueller politischer und
gesellschaftlicher Entwicklungen ungebrochen ist: ,,Die "Katastrophe'des Judentums soll als Warnung fiir die
Menschheit dienen. Der von Wander vertretene neue Humanismus nach Auschwitz beruht auf der Idee, dass
das Gedenken an dieses Ereignis zur Entwicklung einer ‘'menschlichen Solidaritédt" fithren und die Menschen zu
einem gemeinsamen Engagement gegen jede Form der Gewalt bringen miisse. Indem Wander sich nicht als
Jude in einem essentialistischen Sinne versteht, sondern als Mensch und als Menschenfreund, will er dem
widererstarkenden Nationalismus und Rassismus auf der Welt entgegenwirken und auch seine Leser in diesem
Sinne “agitieren'. Das macht die Aktualitét seines Werkes aus — gerade in unserer Epoche neuer Kriege und
Katastrophen.” Serge Yowa: Kulturelles Gedédchtnis und poltisch-ethische Verantwortung nach Auschwitz. Zur
Aktualitdt von Fred Wanders Erinnerungspoetologie. In: Walter Griinzweig, Ute Gerhard, Hannes Krauss
(Hg.): Erzihlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien 2019, S. 94. Eine dhnliche Beurteilung
stammt von Ulrike Schneider, die ,,die Thematisierung des Exils als wiederkehrende geschichtliche, als
grundsitzliche existenzielle Erfahrung [sieht], welche eine bis heute anhaltende Aktualitit besitzt“. Ulrike
Schneider: Literarische Spuren im Werk von Fred Wander. Von Bandidos bis Hotel Baalbek. In: Walter
Griinzweig, Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzihlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien
2019, S. 259.
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Arthur Hailey, Georges Simenon und Agatha Christie wurden bisher seltener zum Gegenstand
der wissenschaftlichen Forschung, sie werden alle drei im Zuge von Untersuchungen der
Kriminalliteratur analysiert, bei Simenon und Hailey liegt ein weiterer Schwerpunkt auf ihrer
hohen Produktivitit und ihrem Erfolg auf dem Markt. Markus Orths wurde meines Wissens

bisher noch nicht literaturwissenschaftlich untersucht.

1.5 Schriftsteller im Hotel

Der Einfluss von Hotels auf die Entstehung beriihmter Werke wurde schon vielfach
thematisiert, Miinchen widmete ihm mit Grand Hotel: Biihne der Literatur 20077 gleich eine
ganze Ausstellung®®. Es gibt Schriftsteller, die die Anonymitit und Ruhe eines
Hotelaufenthaltes bevorzugen, um kreativ zu werden, wie bspw. der Miinchner Autor Friedrich
Ani, der hiufig in Hotels absteigt, wenn er an seinen Biichern schreibt.>* Mancher Schriftsteller
sah sich aber auch gezwungen, auf der Flucht oder im Exil mal {ibergangsweise, mal iiber Jahre
hinweg in Hotels zu wohnen, besonders zur Zeit des NS-Regimes. Heutige Autoren pendeln als
Teil ihres Arbeitsalltags zwischen Lesungen, Messen und TV- bzw. Radioauftritten und sind
dabei auf eine voriibergehende Unterkunft angewiesen. Gerade um die Jahrhundertwende,
wihrend des Fin de Siecle, nutzten wiederum wohlhabendere Schriftsteller ganze

Sommermonate, um mit ihren Familien in beliebten Kur-Orten zu residieren.

So war und ist das Hotel einerseits ein Ort der literarischen Produktion, findet aber auch immer

wieder Eingang in die Texte, nicht zuletzt, wenn eigene Hotelerfahrungen verarbeitet werden.

Und auch die Schriftsteller, deren Romane die Grundlage der nachfolgenden Untersuchung

bilden, verband — auf unterschiedliche Weise — viel mit dem Hotel.

Jahrelang hielt sich bspw. das Geriicht, Vicki Baum habe ,,undercover im Hotel Bristol
gearbeitet, um Recherchen fiir ihren Roman Menschen im Hotel zu betreiben. Vicki Baum
kreierte diese kleine Hotel-Legende um ihre Person, die ihr viele abgenommen haben, selbst:

,Zur Vorbereitung der "Menschen im Hotel', soeben bei Droemer Knaur neu herausgebracht,

37 Cordula Seger: Grand Hotel. Biihne der Literatur. Miinchen 2007.
38 Online verfiigbar unter http://www.literaturhaus-muenchen.de/ausstellung/items/46.html, zuletzt gepriift am
01.07.2016.
39 Friedrich Ani iiber die Vorteile des Hotels: ,,Ich wiirde sofort wieder im Hotel wohnen, wenn ich es mir leisten
konnte. Fiir mich ist das ideal: Man arbeitet im Hotelzimmer, hat das Hotel als Tatort ausgewihlt und ist im Grunde
schon in der Welt, {iber die man schreiben will. [...] Gerade das Unpersonliche ist fiir mich das Lebenswerte. Ich
bin ein Fremder unter Fremden und kann ganz fiir mich sein. Das ist meine Idealvorstellung.* Friedrich Ani iiber
die Arbeit im Hotel. Online verfligbar unter http://www.sueddeutsche.de/muenchen/interview-mit-friedrich-ani-
jetzt-muss-er-den-fall-allein-loesen-1.270414-3, zuletzt gepriift am 30.01.2016.
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hat sie vier Wochen als Zimmermidchen in einem groBen Hotel gearbeitet.“*® Diese
Behauptung wurde von der Literaturwissenschaft und natiirlich von der Presse bereitwillig
aufgegriffen. Da ist die Rede von ,,einem Abenteuer eigener Art [...], als sie sich zwei Monate
lang als Zimmermédchen in dem Hotel "Bristol® verdingte“*!, davon dass ,,sie Zimmermidchen
im Hotel Bristol in Berlin [wurde], um Vorstudien fiir ihren Roman ‘Menschen im Hotel
gewissenhaft zu betreiben.“*? Es heift, ,,erstaunlicher als ihre Fabulierkunst, der immer wieder
etwas einfiel, ist ihre Milieukenntnis, nicht nur bei den "Menschen im Hotel’, fiir das sie einige
Zeit das Zimmermidchen im Berliner Bristol spielte.“* ** Im Spiegel fanden sich sogar
Einzelheiten zu Baums Arbeit im Hotel, die ja in Wahrheit nie stattgefunden hatte, von der man
aber zu wissen glaubte, sie habe ,,sechs Wochen* gedauert und Téatigkeiten umfasst wie
,Korridore zu schrubben, vierzig Betten zu machen, auf vierzig Klingeln zu achten.“*> 46 Erst
viel spater entlarvte der Produzent der Verfilmung von Menschen im Hotel, Artur Brauner, dies

als reine Erfindung.

So griindlich die Autorin auch zu recherchieren pflegte — die immer wieder zu lesende
Behauptung, sie habe, um das Hotelmilieu sicher in den Griff zu bekommen, ein paar Monate
lang als Stubenméadchen im Eden gearbeitet, ist falsch. Der Filmproduzent Artur Brauner, der
nach dem Krieg ein Remake von "Menschen im Hotel" gedreht hat, wei3 das aus Vickis eigenem

47 48

Mund: Diese Legende war ein Werbegag des Ullstein Verlags.

Vicki Baum selbst machte sich in ihren Lebenserinnerungen sogar iiber diese Art der Recherche

lustig:

40 Anne Uhde: Versdumte Freuden. Die Welt, Nr. 176, 1.8.1974.
41 Wagner, Renate: Ohne Titel. In: Bayern Kurier 1988, 23.01.1988 (23), S. 15.
42 Hassenkamp, Anne Marie: Eine erstklassige Schriftstellerin zweiter Giite. In: Stuttgarter Zeitung 1963,
22.01.1963, o. S.
4 C.M.: Das Zimmermidchen vom Bristol. Zum Tode der Schriftstellerin Vicki Baum. In: F4Z 1960, 31.08.1960,
o. S.
4 Uber dieses angebliche Praktikum schrieb auch: Artur Zickler: Hinreiende Erziihlkunst. In: Schwibische
Zeitung, Ausgabe Ravensburg, Nr. 197, 28.8.1970.
4 Den Markt im Auge. Der Spiegel 50/1950. 13.12.1950. Online gelesen unter: www.spiegel.de/print/d-
44451333 html.
46 Ahnlich schreibt auch Klaus Mann: ,,Vicki Baum stellt groe Anspriiche an sich, befait sich griindlichst mit den
Dingen, um die es ihr gerade geht. Als sie am berithmtesten ihrer Romane, an der Geschichte von den Menschen
im Hotel, schrieb, diente sie wochenlang in einem groflen Berliner Hotel als Stubenméadchen. Das Leben der
Angestellten hinter den Kulissen der Marmortreppen und Luxusappartements wollte sie aus eigener Anschauung
kennenlernen, ehe sie uns davon erzéhlte.” Erika Mann und Klaus Mann: Escape to life. Miinchen 1991, S. 307.
47 1.1.: Nobelpreis der Tippmamsells. Gedenkblatt fiir die Schriftstellerin Vicki Baum zum 100. Geburtstag. In:
Schwibische Zeitung, Nr. 18, 23.1.1988, ohne Seitenangabe.
4 Wie war das damals als Stubenmédel?“ [...] ,,Nix war.* Ich horte sie lachen. ,,Das war nur ein Reklamegag.
Ein hiibscher kleiner Gag, aber sehr verkaufsfordernd.” ,,Atze” Brauner: Mich gibt’s nur einmal. Stars, Stories,
Sensationen aus der Welt des Films. Frankfurt 1978.
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Ich wiirde gar nicht auf den Gedanken kommen, hinter die Kulissen eines Hotels zu gucken, am
wenigsten hinter die eines bestimmten Hotels. [...] Arnold Bennett hatte mit groem Eifer in
jeder Abteilung des Londoner Savoy-Hotels eingehende Vorstudien getrieben und dann seinen
Roman "Hotel Imperial’ geschrieben. Es ergab sich, daf} sein Buch fast gleichzeitig mit der
englischen Fassung meines Buches herauskam, [... das], so locker und rasch es auch
hingeschrieben war, dem Bennettschen Roman den Rang ablief. [...] Es ist aber nun einmal so,
daf} die griindlichsten Vorstudien das unbeschwerte freie Spiel der Phantasie nicht ersetzen

koénnen.*

Viele Schriftsteller liebten es, in Hotels zu wohnen. Einige, weil die selbst gewéhlte Isolation
des Hotelzimmers oder aber gerade der Trubel in der Hotelhalle ihre Kreativitit forderte,

andere, weil sie das Ambiente dort einfach mochten. Zu ihnen gehort Joseph Roth:

Wie andere Méanner zu Heim und Herd, zu Weib und Kind heimkehren, so komme ich zuriick
zu Licht und Halle, Zimmermé&dchen und Portier —und es gelingt mir immer, die Zeremonie der
Heimkehr so vollendet abrollen zu lassen, daBl die einer férmlichen Einkehr ins Hotel gar nicht

beginnen kann (Roth 1989: 3).
Er freut sich auf die Riickkehr in ,,das Hotel, das ich wie ein Vaterland liebe* (Roth 1989: 3):

Und wie andere erfreut ihre Bilder wiedersehen mdgen, ihre Teller, ihre Loffel, ihre Kinder und
ihre Bibliotheken, begriifie ich die billige Tapete, das schimmernde, unschuldige Porzellan der
Schiissel, die weillen, metallenen, blinkenden Hahne der Wasserleitung und das weiseste aller

Biicher: das Telephonbuch (Roth 1989: 4).

Auch Fred Wander berichtet in seinen Lebenserinnerungen von Hotelaufenthalten, die
Stationen seiner Odyssee auf der Flucht vor dem NS-Regime waren. In Das gute Leben sto3t
man auf Passagen, die man in literarisch verarbeiteter Form in Hotel Baalbek wiederfinden
kann, Wander selbst konstatiert, in seinem ,,Buch "Hotel Baalbek™ habe [... er] liber diese Zeit
berichtet.“>° Und wenn er von den ,,Cliquen der Kartenspieler [erzihlt], die in Hotelzimmern

«51 52, von der

Tag und Nacht Karten auf den Tisch klopften und nichts sahen und nichts horten
Kombination des Hotelzimmers als Schlaf- und Arbeitsraum sowie Kiiche®® und von der

Nutzung des Kellers als Luftschutzbunker, der Vicki Baum in Hotel Berlin eine ganze Szene

4 Vicki Baum: Es war alles ganz anders. Erinnerungen. Frankfurt 1963, S. 425-426.
0 Fred Wander: Das gute Leben. Wien 1996, S. 75.
S1Ebd., S. 41.
32 An dieser Stelle erwiihnt Wander in seinen Erinnerungen auch Joseph Roth, der sich ,,in jenen Tagen in Paris
totgesoffen* hat (vgl. ebd., S. 41).
3 Ebd., S. 43.
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widmet,>* dann finden sich in Das gute Leben viele Elemente, die nicht nur in Wanders eigenem

Roman erscheinen, sondern die typisch sind fiir den Hotelroman.

Nicht zuletzt sind auch die Hotels selbst dankbar, wenn Géste mit beriihmten Namen bei ithnen
absteigen. Hotelbroschiiren ,,setzen neben die Fakten das gefillige Zitat jener bekannten
Personlichkeiten, die durch ihre Anwesenheit zum Renommee und damit dem vermeintlichen
Mehrwert eines Ortes beigetragen haben.“>> Und so stdt man auch heute noch in vielen Hotels
auf die Erwdhnung bekannter Namen vor allem von Schriftstellern, die dem Gast das Gefiihl

geben, er wandle auf dessen Spuren, wenn er auch hier {ibernachtet.>

2. Teil I Theoretische Grundlagen

Wie bereits erwdhnt wurde, zeichnet sich die Gattung der Hotelromane durch ihre grofie
Homogenitdt aus. Diese hat zur Folge, dass bestimmte Elemente in nahezu allen Textbeispielen
zu finden sind. Da wire zum einen die Bedeutung, die dem Raum zukommt, was zu Michel
Foucault fiihrt. Es gehort die Zeit dazu, die im Hotelroman eine besondere Rolle spielt, woraus
sich der Bezug zu Michail Bachtin ergibt. Und aufgrund der immer wieder auftretenden
Grenzen sowie ihrer Uberschreitung lisst sich der Bogen zu Jurij Lotman schlagen. AuBerdem
gibt es noch einen weiteren Aspekt, der diese drei theoretischen Konstrukte miteinander sowie
mit weiteren Aspekten des Hotelromans verbindet, namlich die Illusion. Im Folgenden sollen
alle vier theoretischen Grundlagen der vorliegenden Arbeit erldutert werden, beginnend mit der

Letztgenannten.

2.1 Werner Wolf: Asthetische Illusion und Illusionsdurchbrechung

% Vgl. ebd,, S. 48.
%5 Ulrike Zitzlsperger: Topografien des Transits. Die Fiktionalisierung von Bahnhofen, Hotels und Cafés im
zwanzigsten Jahrhundert. Bern 2013, S. 5.
% Eine #hnliche Thematik wird im Kapitel 3.6.2.1 noch einmal aufgegriffen, wenn es um das Phidnomen
literarischer Stadtetouren geht.

19



Zu Beginn dieses Kapitels muss mit Werner Wolf, der in Asthetische Illusion und
Illusionsdurchbrechung’’ dem Phinomen der Illusion in narrativen Texten auf den Grund geht,
zuerst eine Unterscheidung vorgenommen werden: ,,Asthetische Illusion ist deutlich zu trennen
von einem nichtésthetischen umgangssprachlichen, psychologischen oder philosophischen

Begriff von Illusion als Téduschung oder gar Halluzination* (Wolf 1993: 111).

In der vorliegenden Arbeit sollen beide Formen der Illusion gleichermalen in die Untersuchung
mit einflieBen. Zuerst soll nun die nicht dsthetische Illusion kurz erklart werden, denn was Wolf
als dsthetische Illusion bezeichnet, bedarf danach der ausfiihrlicheren Definition und

Erlduterung.

Wolf spricht vom ,nichtésthetischen umgangssprachlichen, psychologischen oder
philosophischen Begriff von Illusion* und setzt ihn mit ,,Tauschung oder gar Halluzination*
gleich (Wolf 1993: 111). Er ist fir den Hotelroman von Interesse, weil dieses
,2umgangssprachlich dominante Element der (Selbst-)Tduschung® hier in besonderer Hiufung
anzutreffen ist (Wolf 1993: 22). Da im Hotelroman eine Vielzahl entsprechender Fille zu
beobachten ist, in denen die Figuren sowohl innerhalb der Handlung als auch mittels der spéter
noch zu besprechenden ,,anderen Rdume* und der durch sie transportierten Informationen der
erwéhnten (Selbst)Tauschung erliegen konnen, was immer auch Einfluss auf die Handlung hat
und hdufig mit rdumlichen Aspekten in Zusammenhang steht (vgl. bspw. Kapitel 3.1 Macht/
3.2 Sexualitdt), lohnt sich der Blick auf diese Form der Illusion. Die Beispiele hierfiir sind breit
gestreut und werden nicht innerhalb dieses Kapitels gebiindelt vorangestellt, sondern im Laufe
der Arbeit immer wieder an der entsprechenden Stelle erldutert, im Falle der lllusion der

Privatsphdre sogar in einem gesonderten Kapitel.

Man kann Szenen unterscheiden, in denen Figuren andere ganz bewusst tduschen, also eine
[llusion fiir ithre Zwecke aufbauen (bspw. Vicki Baum: Menschen im Hotel, Figur Baron
Guaigern, ein Hochstapler), und solche, in denen der Leser verfolgen kann, wie Figuren selbst
Opfer einer Illusion werden, was den Grofteil der Beispiele ausmachen wird (bspw. Stefan
Zweig: Rausch der Verwandlung, wenn die Figur Christine sich filschlich am Ziel ihrer
Wiinsche wéhnt). Dabei kann man zwischen den von Wolf genannten Varianten Tduschung

und Selbsttduschung unterscheiden. Hinzu kommt noch die Version, in der dem Leser eine

57 Werner Wolf: Asthetische Illusion und Illusionsdurchbrechung in der Erzihlkunst. Theorie und Geschichte mit
Schwerpunkt auf englischem illusionsstorenden Erzdhlen. Tiibingen 1993. Im Folgenden im Text abgekiirzt
als ,,Wolf 1993,
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Illusion vorgespiegelt wird (bspw. Haruki Murakami: Wilde Schafsjagd, Figur Ratte, von
dessen Ableben vor Einsetzen der Handlung der Leser erst am Ende des Romans erfihrt,
wihrend er Ratte im Verlauf des Romans fiir eine gleichwertige reale Figur hilt). Diese
Beispiele der nicht dsthetischen Illusion stehen hiufig im Zusammenhang mit den drei anderen
theoretischen Grundlagen dieser Arbeit, der Heterotopie, dem Chronotopos und der

Grenziiberschreitung. Diese Zusammenhédnge werden noch ausfiihrlich erldutert.

Nun soll aber auf die Wolfsche dsthetische Illusion eingegangen werden. Per Definition ist
dsthetische Illusion ,,das genuf3volle Erleben eines von Kunstwerken hervorgerufenen Scheins
als einer Quasi-Wirklichkeit bei gleichzeitig latentem BewuBtsein ihrer Scheinhaftigkeit* und
damit ,ein Hauptphdnomen abendldandischer Kunst und Literatur und [...] seit der
aristotelischen Mimesislehre auch ein wichtiger Gegenstand &sthetischer Reflexion* (Wolf
1993: XI). Wolf sieht die dsthetische Illusion ,,fiir ein breites Publikum wohl immer noch als
eine der stirksten Anziehungskréifte von Kunst und Literatur und unterstreicht diese Wirkung
fir ,,die seit zwei Jahrhunderten bedeutendste literarische ‘Konsumform', den Roman®, die

Gattung also, die den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit darstellt (Wolf 1993: XI).
Doch es gibt auch Kritik an der dsthetischen Illusion, denn

viele Gegner des realistischen Illusionsromans wie z.B. die Vertreter des nouveau
roman — allen voran Alain Robbe-Grillet — kritisieren illusionsbildende
Erzéhltechniken, da sie Illusion zum einen als [freiwillige] Selbsttduschung des Lesers
und zum anderen als bewusste Tduschung durch den Autor erachten. Dabei iibertragen
sie die vornehmlich negativen Konnotationen, die der Begriff ,Illusion” im
nichtésthetischen Bereich, d.h. in der Philosophie und Psychologie, aber auch in der

Umgangssprache, einnimmt, auf den #sthetischen Bereich.*®

Entscheidend ist dabei das bereits erwédhnte ,,Bewusstsein der Scheinhaftigkeit®, denn entgegen
dieser Kritik bzgl. der Tauschung ,hat der Leser [zwar] bei der Rezeption illusionistischer
Erzahltexte den Eindruck, in die Fiktionswelt hineinversetzt zu werden, d.h. eine scheinbare
Wirklichkeit zu erleben (Illusion), doch ist er sich wihrend des gesamten Leseprozesses dieser

Scheinhaftigkeit bewusst (Distanz)*“.>* Auch Wolf liefert Argumente wider die Kritik, denn

%8 Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzihltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 197-222, S.
198.

3 Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfilhrung in die Erz&hltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 197-222, S.
198.
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entgegen ,,einer Abwertung der Illusion [als Spott und Teufelswerk, Anm. V.H.] verlduft die
alternative und fiir den dsthetischen Illusionsbegriff besonders wichtige Tradition neutraler oder

positiver Bewertung.” (Wolf 1993: 25)

In ihr scheint nun das auf, was im Stammverb ‘ludere’ immer schon angelegt war:
Illusion nicht nur als iibles, sondern auch als harmloses und amiisantes Spiel; Illusion
nicht als boswillige oder gefahrliche und daher kritikbediirftige Verschleierung einer
Wahrheit, sondern als spielerisches Abweichen von ihr. In dieser Perspektive kann
[lusion positiv beurteilt werden, da sie entweder einem guten Zweck dient oder — und
das ist fiir einen richtig verstandenen Begriff &sthetischer Illusion besonders
festzuhalten — weil der Schleier tiber der Wahrheit durchsichtig ist, dem Illudierten nicht
notwendig iibel mitgespielt wird, sondern er selbst, in Kenntnis der Verschleierung,

dieses Spiel mit Vergniigen mitmacht (Wolf 1993: 25).

Diese beiden nach Bauer und Sander zitierten bindren Oppositionen ,,Illusion* und ,,Distanz*
sind also besonders wichtig, da sie das Element der Téauschung relativieren. Wolf bezeichnet
sie als ,,Differenzkriterium &sthetischer Illusion* und ihr ,,Wesen als Synthese aus einer Illusion
im engeren Sinn (als Schein einer Wirklichkeit) und aus Distanz (dem Wissen um die
Scheinhaftigkeit)“ (Wolf 1993: 111). Diese Distanz fiihrt wiederum zum zweiten Teil von
Wolfs Ausfiihrungen, ndmlich der Illusionsdurchbrechung, denn ,,Illusionsstorung [ ...] ist damit
beschreibbar als innerhalb des Systems dsthetischer Kunst jederzeit mogliche Aktualisierung
einer immer vorhandenen Distanz® (Wolf 1993: 112). [llusionsstdrung ergibt sich also aus dem

Verhéltnis von Illusion und Distanz, fiir das ein sehr breites Spektrum existiert.

Bevor nun die konkreten Mdglichkeiten der Illusionserzeugung und ihrer Durchbrechung
aufgezeigt werden, soll kurz auf das Untersuchungskorpus dieser Arbeit Bezug genommen
werden. Die untersuchten Romane lassen sich alle als illusionistisch bezeichnen, einzige
Ausnahme scheint auf den ersten Blick Haruki Murakami zu sein, doch die fantastischen

Elemente seiner Romane tun ihrem Grad an Illusion keinen Abbruch.

Obwohl der Hauptfokus aufgrund des quantitativen Verhéltnisses auf der nichtdsthetischen
Illusion liegen wird, lassen sich aber dennoch in vielen Textbeispielen auch Fille von narrativer
[llusionsstorung finden, doch gilt hier, dass sich ,,in der Narrativik [...] auch nach gravierenden
Stérungen, wenn sie punktuell bleiben, Illusion grundsétzlich wieder einstellen* kann, sodass

auch diese Fille der Illusion insgesamt keinen Abbruch tun (Wolf 1993: 93-94).
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Fiir die Illusionserzeugung sind drei Faktoren wichtig: ,,Wahrscheinlichkeit von Inhalt und
Vermittlung des illusionistisch wirken sollenden Gegenstands®, ,,Verhiillen seiner
Kiinstlichkeit”, ,,Erwecken des Interesses des Rezipienten* (Wolf 1993: 132). Hier kann wieder
Haruki Murakami erwidhnt werden, dessen Romane Wilde Schafsjagd und Tanz mit dem
Schafsmann das erste Kriterium, die Wahrscheinlichkeit der erzidhlten Geschichte, nur bedingt
erfilllen konnen. Wenn sich hier fantastische Elemente®® wiederfinden, denen jegliche
Plausibilitdt in der aktualen Welt des Lesers abgeht, handelt es sich eindeutig um
illusionsstorende Faktoren, doch ihre selbstverstindliche Einbindung in eine wiederum
plausible Alltagswelt des Protagonisten sorgt dafiir, dass die Illusionsstorung die Illusion nicht

zerstort und das ,,Interesse des Rezipienten‘ jederzeit gewahrt bleibt.

Hinzu kommen aber auch noch die sechs Prinzipien der Illusionsbildung (zu den folgenden

Ausfithrungen vgl. Wolf 1993: 133-134):

1. Prinzip anschaulicher Welthaftigkeit (,,Simulierung einer plastisch vorstellbaren

Aullenwelt®)

2. Prinzip der Sinnzentriertheit (,,Aufladung der Welt mit *Vorsinn'*)

3. Prinzip der Perspektivitit

4. Prinzip der Mediumsadéquatheit (Das Medium selbst gerét nicht in den Blick)
5. Prinzip der Interessantheit®!

6. "Celare-artem-Prinzip® (,,Ziel der Verhiillung der fictio- wie auch der fictum-Natur des

Werks®)

% Diese werden im Verlauf der Arbeit noch verschiedentlich erliutert, hier sei als ein Beispiel der Umstand
genannt, dass einige Figuren des Romans von einem mysteridsen Schaf besessen sind, das sich in ihnen einnistet
und sie fortan zur Erfiillung seiner politischen Ziele einsetzt (vgl. Haruki Murakami: Wilde Schafsjagd).

®! Innerhalb seines Prinzips der ,,Interessantheit von Texten schligt Wolf bereits den Bogen zu einem anderen
Aspekt, der in meiner Arbeit eine grof3e Rolle spielt, ndmlich zu den Thesen Jurij Lotmans. ,,Von herausragender
Bedeutung fiir die Interessantheit einer Erzahlung ist ihre "Ereignishaftigkeit’. Im Kontext der Illusionstheorie
schlieft diese den hier anklingenden Lotmanschen Begriff der Sujethaftigkeit ein. Interessante Ereignishaftigkeit
als Element der Illusionsbildung ist jedoch weiter gefaf3t als Lotmans Begriff des *Sujet’, das als "revolutionéres
Element’ [Lotman 1970: 357] stets eine Verletzung normativer Grenzen impliziert und sich vor allem im plot
manifestiert. Sie beinhaltet meist ganz allgemein eine Aufladung der Fabel mit “spektakuldren” Handlungen und
Geschehensmomenten und die Konfrontation des Lesers mit der Attraktion des Unbekannten sowohl im Bereich
des plot wie dem des setting oder der Charaktere™ (Wolf 1993: 180).
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Praktisch ausgedriickt ergibt sich ,.flir illusionistische Erzdhltexte* die Notwendigkeit von
,elementaren Erzdhlbausteinen®, also ,,anschauliches Setting, ansprechende und lebensnahe

Figuren, wie auch ein[...] kohdrente[r] und spannende[r] Plot*.®?

Fiir unsere Hotelromane ldsst sich hier resiimieren, dass sie diese Notwendigkeit umgesetzt
haben, den Regeln der Illusionsbildung gehorchen und dass die sechs Prinzipien nach Wolf in

ihnen verwirklicht wurden.®

Zu nennen ist hier, bevor die Storung der Illusion erldutert wird, noch Wolfs Unterscheidung
von Primdrillusion (,,Illusion, die sich unmittelbar auf die diegetische Ebene bezieht*) und
Sekunddrillusion (,Illusion der Anwesenheit eines Erzdhlers und der Miterlebbarkeit seiner
Welt auf extradiegetischer Ebene sowie die in hypodiegetischen Bereichen gebildete Illusion®)

(vgl. Wolf 1993: 102).

Llllusionsstorende Texte® nun ,,verfolgen [...] nicht die Unterziele illusionsbildender Kunst,

sondern deren Gegenteile* (Wolf 1993: 211-212),

statt der Wahrscheinlichkeit von Inhalt und Vermittlung streben sie
Unwabhrscheinlichkeit an, statt eines Verhiillens der Kiinstlichkeit ihr BloBlegen und oft
auch an Stelle des Erweckens von Interesse fiir die Fiktionswelt ihre betont
uninteressante Gestaltung mit dem Ziel der Ablenkung der Aufmerksamkeit des
Rezipienten vom Dargestellten auf die Darstellung als das Interessantere (Wolf 1993:

212).

Bei antiillusionistischer Literatur verlieren Raum, Figuren und Handlung ihre urspriingliche
Bedeutung. Man unterscheidet Heteroreferentialitiit (der Text entwirft eine Wirklichkeit, die
dem Leser ein Miterleben ermoglicht) und Autoreferentialitdt (die Aufmerksamkeit des Lesers
wird auf die Textlichkeit des Textes gelenkt).** Bedeutend fiir Letztere ist die Metafiktion.5
Metafiktion ist ,,ein so zentrales Verfahren der Destabilisierung von Illusion®, dass Wolf sie als
»erstes Charakteristikum illusionsstorender Erzdhlungen® bezeichnet (Wolf 1993: 221). Man
unterscheidet ,,zwischen dem Text (Fiktion) und Aussagen, die sich von einer h6heren Ebene

(Metaebene) auf den Text beziehen (metafiktionale Kommentare)*.%

2 Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 214.
83 Mit den erwihnten Abstrichen bei Murakami.
6 Vgl. Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzdhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 215.
% Vgl. ebd.
% Ebd.
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Obwohl sich alle Texte des Untersuchungskorpus meiner Arbeit den illusionsbildenden Texten
zuordnen lassen, fdllt doch das hdufige Vorkommen illusionsstdrender Elemente auf, die jedoch
nach Wolf den Illusionscharakter der Texte nicht zerstoren, da sie kompensiert werden. ,,[Es]
muss nicht jeder Text, der metafiktionale Elemente enthdlt, auch gleich dominant
illusionsstérenden Charakters sein“.%” Denn ,,bei punktuellem Auftreten von Metafiktion** —
wie es in den im Folgenden untersuchten Romanen vorkommt — ,.sind somit die Chancen
groBBer, dass eine mogliche Illusionsdurchbrechung durch illusionsbildende Elemente

kompensiert wird*.®®

Wolf nennt auBBerdem die Intertextualitét als illusionsstorend (vgl. Wolf 1993: 280) sowie die
»quantitative Entwertung der Fabel*“ und ,,die Verdringung einer vorhandenen diegetischen
Fabel und insbesondere ihrer narrativen Passagen durch nichtdiegetische und nichtnarrative

Elemente sowie auch umgekehrt ihre iiberdimensionale Aufblihung* (Wolf 1993: 307).%

Somit wurden die é&sthetische wie nicht dsthetische Illusion hinsichtlich der von mir
untersuchten Hotel-Romane ausfiihrlich dargelegt. Nun werden einige Beispiele vorgestellt, in
denen die Illusion dadurch gestort wird, dass Kommentare einzelner Figuren den Leser an die
,, Textlichkeit des Textes*’? erinnern, indem sie sich selbst auf Literatur, Theater oder Kunst
beziehen und dabei ihr Leben oder das Leben im Hotel bspw. mit einem Biihnenstiick

vergleichen.

In Fred Wanders Hotel Baalbek stellt der Protagonist einen solchen Vergleich an:

Das Leben war eine Komdodie, auf einer phantastisch gut gebauten Szene, aber schlecht
gespielt, viel zu dick aufgetragen, wer sollte das glauben? Miserable Regiearbeit und
dramaturgisch nicht genug gerafft, nur Banalitéten, die sich in unendlicher Reihenfolge
wiederholten, und nicht nur hier im Knast, auch in den verschiedenen miesen Hotels der
letzten Zeit hatte ich gelegentlich solch leichte Anwandlungen von Sinnesverwirrung,
ein Schwindelgefiihl, wie soll man es sagen, einfach das kldgliche Gefiihl, nur

Zuschauer eines vielleicht heroischen, jedoch schlecht inszenierten Stiickes zu sein,

% Ebd., S. 218.
% Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 219.
89 Wolfs weitere Ausfiihrungen zu illusionsstorenden bzw. -durchbrechenden Varianten sind fiir die vorliegende
Arbeit nicht von Belang, da sie sich nicht auf unser Untersuchungskorpus anwenden lassen.
0'Vgl. Anke Bauer, Cornelia Sander: Zur Analyse der Illusionsbildung und der Illusionsdurchbrechung. In: Peter
Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzdhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier 2004, S. 215.
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alles kleine Leute, Wiirstchenverkdufer, wie Sascha sie nannte, keiner auch nur als

Komparse fiir eine echte Tragddie geeignet (Wander 2010: 81).

Seine Kritik fiir dieses ,,Stiick, als das er sein Leben (im Hotel) empfindet, fallt vernichtend
aus: ,,Nein, es ist alles Theater, alles abgeguckt und eingelernt und pausenlos wiederholt, immer
das gleiche Schmierentheater, die gleichen Sétze, leeren Worte, Vorhaltungen, Klagen, Fliiche

..““(Wander 2010: 82). Und doch weiB3 er es zu schitzen, denn

das Leben ist Theater, ein schwacher Text, diirftige Darsteller und eine triviale
Handlung, aber was fiir ein groBartiger Entwurf! Welch eine Pracht, wenn du es
andersherum zu sehen beliebst, ein schlechtes Stiick, aber das einzige, das sie auf dieser

Klitsche spielen (Wander 2010: 82).

Wander verkniipft nicht nur Leben und Theater, sondern auch das Leben und die Biicher
miteinander. Den Zusammenhang empfindet der Protagonist sehr stark, nachdem er durch
seinen neuen Freund Sascha mit Biichern in Kontakt kommt. Uber ihn sagt er: ,,Sascha ist voll
von Zitaten, ist mit Worten bewaffnet wie ein Wegelagerer mit fiinf handlichen Pistolen, er lebt
in der Literatur, es ist sein einziges wahres Leben, und hat Sécke voll von Spriichen bereit*

(Wander 2010: 175).”! Das firbt auf den Protagonisten ab:

Ich hatte auch Joschko mit dieser Tollheit angesteckt, in meinem Kopf verfing sich die
fixe Idee, man wiirde fiir jede Phase des Lebens die passende Stelle in einem der grofen
Romane finden, eine Paraphrase des eigenen Erlebens, Variationen, Deutungen,
Sinngebung, man mufite nur den Instinkt haben und die Biicher griffbereit, und wir

hatten sie — in Saschas Schrank (Wander 2010: 73).
Und in seiner Erinnerung wird das Hotel spéter wieder zum Theater:

Ich war noch erfiillt von der Schénheit der vergangenen Monate, war noch trunken von

meinem Gliick, die Menschen des Baalbek arbeiteten in mir, das Hotel war mir eine

" Doreen Mildner zeigt auf, inwieweit sich Wanders eigene Lektiire in der Figur des Sascha niederschligt. Hotel
Baalbek ,,enthilt zahlreiche explizite Verweise auf Biicher der Weltliteratur® (S. 251) und Mildner sieht in Sascha
den Beleg der Prasenz von Fromms /hr werdet sein wie Gott. ,,Durch Sascha, den der Erzdhler “unseren Prediger’
nennt, transportiert Fred Wander Fromms Gedanken, wobei er Fromms philosophische Ausfiihrungen verarbeitet
und dem miindlichen Erzéhlstil seines Romans anpasst.“ (S. 252) Doreen Mildner: Fred Wanders reale Bibliothek
und ihre Prisentation in Hotel Baalbek anhand Erich Fromms Thr werdet sein wie Gott. In: Walter Griinzweig,
Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzdhlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien 2019, S. 248-
253.

26



innere Welt geworden, ein Universum, eine Schaubiihne, auf der ich die Figuren

weiterreden horte (Wander 2010: 200).

Auch bei Vicki Baum finden sich entsprechende Passagen. Am plakativsten ist sicher das
Gesprach zwischen zwei Schriftstellern, das eingangs bereits erwdhnt wurde: ,,Mir gefillt

dieses Hotel; es ist immer etwas los. Haufenweise Material fiir Novellen* (Baum 1980: 83).

Paul Theroux macht in seinem Roman Hotel Honolulu gleich einen Schriftsteller zum Hotelier,
sein Protagonist ist ,vielleicht der einzige Hoteldirektor auf der Welt, der zugleich auch

Mitglied der American Academy of Arts and Letters war* (Theroux 2018: 498).

Bei Agatha Christie werden verarmt wirkende Mitglieder des alten Adels, die wegen der
Atmosphire zu Sonderpreisen in Bertram’s Hotel absteigen diirfen, gar als Biihnenbild

bezeichnet: ,, They are all so much mise en scene? (Christie 2016: 10).

Ein weiterer Vergleich spielt auf die Tatsache an, dass man das Hotel als Gesellschaft en

miniature und die Geschehnisse im Hotel als Abbild des Lebens betrachten konnte:

Kein Mensch kiimmert sich um den andern Menschen im groflen Hotel, jeder ist mit
sich allein in diesem groflen Kaff, das Doktor Otternschlag nicht so iibel mit dem Leben

im allgemeinen in Vergleich stellte (Baum 1956: 270).

An anderer Stelle erfahrt der Leser:

Was im groBBen Hotel erlebt wird, das sind keine runden, vollen, abgeschlossenen
Schicksale. Es sind nur Bruchstiicke, Fetzen, Teile; hinter den Tiiren wohnen Menschen,
gleichgiiltige oder merkwiirdige, Menschen im Aufstieg, Menschen im Niedergang;
Gliickseligkeiten und Katastrophen wohnen Wand an Wand. Die Drehtiir dreht sich,
und was zwischen Ankunft und Abreise erlebt wird, das ist nichts Ganzes. Vielleicht
gibt es iiberhaupt keine ganzen Schicksale auf der Welt, nur das Ungeféhre, Anfénge,
die nicht fortgefiihrt werden, SchluBBpunkte, denen nichts voranging. Vieles sieht aus

wie Zufall und ist doch Gesetz (Baum 1956: 341).

Durch Beispiele wie diese wird dem Leser immer wieder vor Augen gefiihrt, dass er einen
Roman vor sich hat, die nach Wolf ohnehin bestehende Distanz wird fiir einen Moment
verstdrkt. Und doch kann in keinem der Beispiele von einer Zerstorung der Illusion die Rede

sein, da solche Passagen tatsichlich nur punktuell eingesetzt werden.
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2.2 Michel Foucault: Heterotopie

»Schreiben, reden, in den politischen Raum eingreifen, das ist seit ihrer Begriindung durch die
Griechen die kanonische Form philosophischer Arbeit. Drei Tétigkeiten, die Michel Foucaults

Leben nahezu restlos ausfiillten. 7’2

Der Franzose Michel Foucault war einer der facettenreichsten Philosophen nicht nur seiner Zeit.

“73 sowohl in seiner Person als auch hinsichtlich seines

,,Michel Foucault ist schwer zu fassen
duBerst heterogenen Werks, das geprigt ist von seiner ,,intellektuelle[n] Unruhe“.”* Er hat sich
mit vielen verschiedenen Themen beschiftigt. Einige davon hat er iiber die Jahre immer wieder
priifend betrachtet und dabei auch seine Meinung bzw. seine Thesen iiberarbeitet und bei Bedarf
radikal geédndert, so ,dass man ihm [..] konzeptionelle Verschiebungen und

Positionsinderungen‘ vorwarf.”> Philipp Sarasin spricht daher von einem ,,schillernde[n], in

allen Farben glinzende[n] Bild* des Philosophen.”®

Einige seiner Objekte finden auch Eingang in die vorliegende Arbeit, fiir die Foucaults
Gedanken zur Heterotopie natiirlich an erster Stelle von Bedeutung sind. Dabei geht es natiirlich
nicht darum, dass sich die Schriftsteller beim Schreibprozess an Foucault orientiert haben, um
bewusst eine Heterotopie zu erschaffen. Bedenkt man, dass sein Vortrag zur Heterotopie erst
aus dem Jahr 1966 stammt, datieren fast alle Romane des Untersuchungskorpus friiher. Es geht
vielmehr darum, dass Foucault mit der Heterotopie ein gesellschaftliches Phdnomen erklért, das
von jeher gesellschaftlich so bedeutend war und ist, dass die Literatur es ganz selbstversténdlich

fir sich annektiert hat.

72 Daniel Defert: Raum zum Héren. In: Die Heterotopien. Der utopische Korper. Zwei Radiovortrige. Berlin 2017,
S. 67-92., S. 69.
73 Philipp Sarasin: Michel Foucault zur Einfithrung. Hamburg 2006, S. 9.
" Ebd., S. 9.
¥ Ebd., S. 9-10.
"6 Ebd., S. 10.
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Auch Foucaults Thesen zu Sexualitdt und Macht lassen sich in der vorliegenden Arbeit sehr gut
heranziehen, um den Hotelroman zu analysieren, da Sex und Macht sich im Hotelroman als

stirkste Triebfedern der Figuren erweisen.

2.2.1 Heterotopie

Im Maérz [...] duBerte sich Michel Foucault auf Aufforderung einer Gruppe von
Architekten in Paris zum Thema Raum. Hauptanliegen seines Vortrags war die
Einfiilhrung eines spezifischen rdumlichen Konzepts, der Heterotopie, sowie einer

Methode zu deren wissenschaftlicher Beschreibung.”’

Damit priagte Foucault den Begriff der Heterotopie, der eine Vielzahl der Schauplitze abdeckt,
die sich in der Literatur besonderer Beliebtheit erfreuen. Das Hotel gehort zu diesen
Schaupliitzen ebenso wie etwa das Internat (fiir Kinder- und Jugendbiicher’®), das Kloster (fiir
Kriminalromane’) oder der Landsitz (fiir Gruselgeschichten®®). Die Faszination, die sie alle
auf Schriftsteller austiben, speist sich aus bestimmten Eigenschaften, denen nachzugehen einen

zur Foucaultschen Heterotopie fiihrt.

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich, wenn es um die Heterotopie geht, im Wesentlichen auf einen

kurzen Text Foucaults, ndmlich die schriftliche Fassung eines Radiovortrages, den er am 7.

"7 Michael C. Frank: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansitze bei Jurij Lotman und Michail
Bachtin. In: Wolfgang Hallet, Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 53-80, S. 56-57.
8 Enid Blytons Midchenbuchreihen Dolly sowie Hanni & Nanni sind hierfiir die bekanntesten Beispiele und
koénnen ihr Publikum bis heute begeistern, wie nicht zuletzt die Verfilmungen der vergangenen Jahre zeigen. Vgl.
Enid Blyton (1996): Dolly. [Nachdr.]. Miinchen: F. Schneider; Enid Blyton, Nikolaus Moras (2013): Hanni und
Nanni. Alle Abenteuer. Limitierte Gesamtausg. in ungekiirzter Fassung. Ko6In: Schneiderbuch Egmont.; Christine
Hartmann (2010): Hanni und Nanni 1. Mit Jana Miinster, Sophia Miinster. Gesa Ténnesen. Deutschland./Julia von
Heinz (2012): Hanni und Nanni 2. Mit Jana Miinster, Sophia Miinster. Hermann Florin, Nico Hofmann, Jiirgen
Schuster, Gesa Tonnesen. Deutschland/ Dagmar Seume (2013): Hanni und Nanni 3. Mit Jana Miinster, Sophia
Miinster. Hermann Florin, Nico Hofmann, Jirgen Schuster, Gesa Ténnesen. Deutschland.
7 Ein Klassiker ist hier Umberto Ecos Der Name der Rose, aktuelleres Beispiel ist Zdrals Tartufo mortale,
intermedial betrachtet sind einzelne Folgen diverser Krimiserien zu erwéhnen. Die Wilsberg-Folge Nr. 33 lehnt
sich im Titel sogar an Eco an: /m Namen der Rosi. (Vgl. Eco, Umberto (2008): Der Name der Rose: Deutscher
Taschenbuch Verlag; Zdral, Wolfgang (2008): Tartufo mortale. Leonardos zweiter Fall : Roman. 1. Aufl.
Miinchen, Ziirich: Pendo; Im Namen der Rosi (2011) (Wilsberg, 33). ZDF/ZDFneo, 28.09.2011. Online verfiigbar
unter http://www.fernsehserien.de/wilsberg/folgen/im-namen-der-rosi-247520, zuletzt gepriift am 01.07.2016.
80 Schlgsser und Landsitze eignen sich besonders gut fiir die sogenannten Gaslichtromane, aber auch fiir
anspruchsvollere Liebesgeschichten und Dramen, meist mit Gruselfaktor. So ldsst bspw. Henry James seine
Novelle The turn oft he screw auf dem Landsitz Bly spielen.
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Dezember 1966%! hielt und in dem er die Heterotopie im fiir die Literaturwissenschaft
entscheidenden Sinne einfiihrte. Denn dieser Begriff, der sich aus dem Griechischen ableitet
und auf der Zusammensetzung von hetero (anders) und fopos (Ort) beruht, ,ist keine
Neubildung®, er ,,besitzt bereits eine medizinische Bedeutung. In der pathologischen Anatomie
bezeichnet [er] [...] eine anomale Lage von Zellen.“®? Fiir die Literaturwissenschaft ist erst
Foucaults Anwendung des Terminus interessant, denn in seinem Vortrag ,,gebraucht Foucault

den Begriff der Heterotopie ganz anders.*%?

Fiir Michel Foucault ndmlich ist die Heterotopie eine Sonderform des Raumes. Er merkt in ihrer
Einfiihrung an: ,,On ne vit pas dans un espace neutre et blanc; on ne vit pas, on ne meurt pas,
on n” aime pas dans le rectangle d'une feuille de papier” (Foucault 2017: 40). Aus dieser

Negation leitet sich seine Vorstellung vom Leben als einer Vielzahl von Rdumen ab:

On vit, on meurt, on aime dans un espace quadrillé, decoupé, bariolé, avec des zones
claires et sombres, des différences de niveaux, des marches d” escalier, des creux, des
bosses, des régions dures et autres friables, pénétrables, poreuses. Il ya a les régions de
passage [...] il y a les régions ouvertes de la halte transitoire [...] et puis il ya les régions

fermées du repos et du chez-soi (Foucault 2017: 40).

Die von Foucault beschriebenen Rdume ziehen wiederum die Notwendigkeit anderer Rdume
nach sich, der ,lieux absolument différents*: ,,Or, parmi tous ces lieux qui se distinguent les
uns des autres, il y en a qui sont en quelques sorte absolument différents* (Foucault 2017: 40).
Diese Rdume zeichnen sich durch ihre Funktion aus, sie sind als Opposition zu verstehen, sind
,»des lieux qui s” opposent a tous les autres, qui sont destiné en quelque sorte a les effacer, a les
composer, a les neutraliser ou a les purifier. Ce sont en quelque sorte des contres-espaces*

(Foucault 2017: 40).
An anderer Stelle findet man die noch tiefergehende Definition, Heterotopien seien

wirkliche Orte, wirksame Orte, die in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeichnet
sind, sozusagen Gegenplatzierungen oder Widerlager, tatsdchlich realisierte Utopien, in
denen die wirklichen Pldtze innerhalb der Kultur gleichzeitig représentiert, bestritten
und gewendet sind, gewissermallen Orte aullerhalb aller Orte, wiewohl sie tatsdchlich

geortet werden konnen. Weil diese Orte ganz andere sind als alle Plitze, die sie

81 Daniel Defert: Raum zum Horen. In: Die Heterotopien. Der utopische Kérper. Zwei Radiovortrige. Berlin 2017,
S. 75.
82 Ebd.,, S. 74.
8 Daniel Defert: Raum zum Horen. In: Die Heterotopien. Der utopische Korper. Zwei Radiovortriige. Berlin 2017,
S. 75.
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reflektieren oder von denen sie sprechen, nenne ich sie im Gegensatz zu den Utopien

die Heterotopien.®*

Diese anderen Rdume halt Foucault fiir einen Bestandteil jeder Kultur, fiir ,,eine Konstante jeder
menschlichen Gruppe* (Foucault 2017: 40), denn es gébe ,,keine einzige Kultur auf der Welt,
die nicht Heterotopien etabliert™ (Foucault 2017: 40).

Doch wie hat man sich diese besonderen Raume nun vorzustellen? Keinesfalls als homogene
Gruppe, denn ,,a vrai dire, ces hétérotopies peuvent prendre, et prennent toujours, des formes

extraordinairement variées* (Foucault 2017: 42).

Der Philosoph nennt folglich ganz unterschiedliche Beispiele, etwa Girten, Friedhofe,
Irrenanstalten, Bordelle, Gefiangnisse, die Dorfer des Club Méditeranée (vgl. Foucault 2017:
41) sowie Erholungsheime®, Altersheime®®, Museen und Bibliotheken®’, Festwiesen®®,
Kolonien®® und Kléster”®. Besonders hebt er das Schiff hervor, als ,,die Heterotopie schlechthin
[...] ein schaukelndes Stiick Raum [...], ein Ort ohne Ort, der aus sich selber lebt, der in sich

geschlossen ist und gleichzeitig dem Unendlichen des Meeres ausgeliefert ist. !

Das Hotel fehlt in dieser Auflistung zwar als explizit genannte Heterotopie, erwahnt wird es
nur zu Beginn als eine der ,,régions ouvertes de la halte transitoire* (Foucault 2017: 40), doch
die Erlduterungen Foucaults zum Wesen der Heterotopie zeigen, dass das Hotel alle
Voraussetzungen erfiillt, um als solche gewertet zu werden. In der vorliegenden Arbeit soll
dahingehend auch keine ,,Beweisfithrung mehr erfolgen, diese hat u. a. bereits Patrick
Pfannkuche in seiner Dissertation®? durchgefiihrt. AuBerdem sind ,,Heterotopien [...] graduelle
Phénomene und miissen weder den gesamten Eigenschaftskatalog noch jedes Charakteristikum
in voller Intensitit aufweisen.“”® Die vorliegende Arbeit geht also davon aus, dass es sich beim

literarischen Hotel des Hotelromans um eine Heterotopie nach Foucault handelt.

8 Michel Foucault: Andere Raume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven

einer anderen Asthetik. Leipzig 1993, S. 39.

8 Michel Foucault: Andere Raume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven

einer anderen Asthetik. Leipzig 1993, S. 40.

8 Ebd., S. 41.

87 Ebd., S. 43.

88 Ebd., S. 44.

% Ebd., S. 45.

% Ebd., S. 46.

T Ebd.,, S. 46.

92 Vgl. Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013.

93 Stefan Tetzlaff: Heterotopie als Textverfahren. Erzihlter Raum in Romantik und Realismus. Berlin 2016, S. 18.
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2.2.2 Das Romanhotel als Heterotopie nach Foucault

Im Folgenden sollen nun die fiir die vorliegende Arbeit wichtigsten Eigenschaften der
Heterotopie, wie Foucault sie nannte, vorgestellt und auch direkt in Zusammenhang mit dem

Hotelroman erlautert werden.

Eine erste Fahigkeit der Heterotopie ist es, an einem Ort mehrere eigentlich unvereinbare
Raume zu versammeln: ,,En général, 1" hétérotopie a pour régle de juxtaposer en un lieu réel
plusieurs espaces qui normalement seraient, devraient étre incompatibles (Foucault 2017: 44).
Foucault nennt als Beispiel Kino und Theater, die den realen Zuschauersaal mit den auf der

Leinwand bzw. Biihne gezeigten Rdumen verbinden:

Le théatre, qui est une hétérotopie, fait succéder sur le rectangle de la scéne toute une
série de lieux étrangers. Le cinéma est une grande salle rectangulaire, au fond de
laquelle, sur un espace a deux dimensions, est projeté un espace nouveau a trois

dimensions (Foucault 2017: 44-45).

Was Kino und Theater mittels Leinwand und Biihne schaffen, gelingt dem Hotel aufgrund
seiner vielen und vielféltigen Rdume. Es vermag die Kombination von Ridumlichkeiten zu
leisten, die notig ist, um die Bediirfnisse der Giste zu bedienen und die Notwendigkeiten eines
reibungslosen Hotelbetriebes zu gewihrleisten. Grob lésst sich das Hotel dahingehend in die
drei Ebenen des Gésteraums (Schlaf- und Freizeitraumlichkeiten), des Bewirtschaftungsraums

und ggf. des Geschéftsraums (bspw. Laden, Kiosk, Friseur etc.) unterteilen.

An die Schlafriume der Géste, die kleinsten Zellen im System des Hotels, schlieBen sich Kiiche,
Waischerei, Umkleiden, Biiros etc. an. Bereits diese Kombination, die mit der stindigen
Anwesenheit der Menschen einhergeht, die im Hotel arbeiten, ist ungewohnt. In Privathdusern
trifft man diese Konstellation heute kaum noch an, zur Entstehungszeit einiger Primértexte war
sie durch Dienstboten im Haushalt jedoch noch iiblich, sodass der Heterotopie-Charakter dieser
Zusammenfithrung von Rdumen in seiner Stirke variiert. Nichtsdestotrotz handelt es sich hier

bereits um das erste Beispiel der Kombination eigentlich unvereinbarer Rdume an einem Ort.

Deutlicher wird der Kontrast da, wo das Hotel seinen Gésten Ridume zur Verfiigung stellt, in
denen sie als Geschéftsreisende ihrer Tatigkeit nachgehen konnen. Je nach Ausrichtung des
Romanbhotels verfligt das Haus tiber Biiros, Konferenz- und Schulungssile etc. Fiir einige Géste

wird der private Raum ihres (Schlaf-)Zimmers auf diese Weise mit dem beruflichen verkniipft.
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Gerade zur Entstehungszeit vieler Beispieltexte, zu der Begriffe wie ,,Freiberufler und ,,Home

office® noch unbekannt waren, ist dies eine ungewdhnliche und ungewohnte Mischung.

In einigen Romanhotels finden sich aulerdem Ladenlokale, vom kleinen Kiosk {iber Boutiquen,
Friseursalons, Floristen etc. Dies ermoglicht es dem Gast, unter einem Dach Erledigungen zu
tatigen, die sonst lingere FuBwege zu verschiedenen Gebduden vorausgesetzt hitten. Hier liegt
wahrscheinlich die pragnanteste bzw. offensichtlichste Erfiillung von Foucaults Heterotopie-

Kriterium, da dies unabhéngig von der Entstehungszeit des Romans nicht alltéglich war.

Ein weiteres Beispiel liefert das Freizeitangebot der Hotels. Haufig werden dem Gast nicht nur
Schlafraum und Speisesaal zur Verfiigung gestellt, sondern auch diverse Arten der
Unterhaltung. Hier liegt der Heterotopie-Charakter nicht nur darin, dass die Freizeitangebote
iiberhaupt integriert werden. Das ist durchaus nicht immer als ungewo6hnlich anzusehen —reiche
Gaste, wie sie bspw. in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung auftreten, verfiigen vielleicht
auch privat tiber bspw. Tennisplitze oder Schwimmbad. Besonders ist vielmehr die Bandbreite
der Freizeitgestaltung, denn dabei muss das Hotel die Heterogenitét seiner Gésteschar beachten.
Die Figuren entstammen nicht nur unterschiedlichen Landern, sondern auch verschiedenen

Gesellschafts- bzw. finanziellen Schichten und diversen Altersklassen.

Auch das zeigt sich sehr gut bei Stefan Zweig. In Rausch der Verwandlung erfihrt der Leser
nach und nach den Hintergrund einer Vielzahl von Gésten. Obwohl das Grand Hotel bzgl. des
finanziellen Status seiner Bewohner aufer in Protagonistin Christine keine Ausreifler zuldsst,
ist die Gruppe dennoch gut durchgemischt. Da gibt es alle Altersklassen, von der jungen
Studentin tliber den bereits im Berufsleben stehenden Ingenieur bis hin zum alten Adligen, und
damit ist auch bereits die Variation hinsichtlich der Lebensfiihrung erwdhnt, denn es kommen
von den Eltern finanzierte junge Leute und Berufstétige (natiirlich in angesehenen Berufen), sie

alle aus gutem Hause, sowie reiche Privatiers zusammen.

Des Weiteren unterscheiden sie sich hinsichtlich ihres Temperaments, ihrer Vorstellung von
Unterhaltung und ihrer Anspriiche an einen Urlaub. Um all dem gerecht zu werden, wird hédufig

auf ein sehr breit gefachertes Angebot gesetzt, etwa Wellness, Sport, Spiel, Tanz, Kultur etc.

In Agatha Christies Bertrams Hotel erfahrt der Leser gleich zu Beginn, wie es vonstattengehen

kann, wenn das Hotel verschiedene Klientel bedienen will:

Since it was now the tea hour, the lounge hall was full. Not that the lounge hall was the

only place where you could have tea. There was a drawing-room (chintz), a smoking-
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room (by some hidden influence reserved for gentlemen only), where the vast chairs
were of fine leather, two writing-rooms, where you could take a special friend and have
a cosy little gossip in a quiet corner — and even write a letter as well if you wanted to

(Christie 2016: 3).

Zudem gibt es ,,a television-room for those who asked for it* (Christie 2016: 3). All dies spricht
eher gediegene Kundschaft an. Doch es werden auch andere Wiinsche erfiillt: ,,Besides these
amenities oft he Edwardian age, there were other retreats, not in any way publicized, but known
to those who wanted them* (Christie 2016: 3). Dort bedient Bertrams Hotel nicht nur die
Wiinsche unterschiedlicher Giste, sondern verbindet sogar innerhalb eines Raumes, der

Doppelbar, gleich das Lebensgefiihl und die Anspriiche zweier Lander bzw. Kontinente:

There was a double bar, with two bar attendants, an American barman to make the
Americans feel at home and to provide them with bourbon, rye, and very kind of coktail,
and an English one to deal with sherries and Pimm’s No. 1, and to talk knowledgeably
about the runners at Ascot and Newbury tot he middle-aged men who stayed at

Bertram's fort he more serious race meetings (Christie 2016: 3).

In Haruki Murakamis Wilde Schafsjagd wird ein Raum je nach Uhrzeit auf zwei verschiedene

Arten genutzt. Der Protagonist betritt das Café eines Hotels:

In der Mitte des groBen Raumes stand, etwas in den Boden eingelassen, ein
marineblauer Fliigel, an dem eine Frau in einem auffillig pinkfarbenen Kleid typische
Hotelcafémusik spielte, untermalt mit Synkopen und viel Arpeggio. Durchaus nicht
schlecht, aber sobald der letzte Ton eines Stiickes verklungen war, blieb absolut nichts

mehr davon zuriick (Murakami 2006: 97).

Wihrend seines Aufenthaltes dort dndert sich jedoch die Nutzung des Raumes: ,,Es war nach
sechs. Man ddmpfte das Licht, das Café verwandelte sich in eine Cocktailbar* (Murakami 2006:
100).

Und auch in anderen Hotels finden sich ganz unterschiedliche Angebote, um die Zeit des
Aufenthaltes zu gestalten. In Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung verwandelt sich die Halle
in eine Tanzflache: ,Inzwischen hat von nebenan aus der Halle ein rhythmisches Rumoren
begonnen, es rasselt, dudelt, trommelt und quikt wie ein tollgewordener Blasebalg: die
Tanzmusik™ (Zweig 2014: 74). Die entsprechende Szene ldsst keinen Zweifel am
ausschweifenden Stil der Musik, das sehr ausfiihrliche Zitat sei hier aufgrund der besonders

anschaulichen Beschreibung entschuldigt:
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[Es ertont] [...] die Musik, diese scharf synkopierte, reilerische, diese schmissige und
wirbelige und doch fabelhaft prézis taktierte Satansmusik. Wie ein Hieb jappt jeder
rhythmische Tschinellenschlag bis in die Kniekehlen [...] TeufelsmaBig gut spielen sie,
und wirklich, wie Teufel sehen sie aus, wie livrierte, angekettete Teufel, diese braunen
Argentinier in ihren braunen, goldgeknopften Jacken, toll allesamt miteinander, dort der
Schmale, Brillenfunkelnde, der auf seinem Saxophon so inbriinstig gluckst und gickst,
als soffe er es betrunken aus, und fast noch fanatischer neben ihm der Feiste,
Wollhaarige, der in wohlstudierter Begeisterung scheinbar aufs Geratewohl
holzhackerisch in die Tasten schldgt, widhrend sein Nachbar, das Breitmaul
breitgefletscht bis zum hintersten Zahn, eine unverstindliche Wut in Pauke und
Klingelwerk prasselt. Alle scheinen sie von der Tarantel gestochen, unabléssig riicken
und zucken sie wie unter elektrischen Schldgen auf ihren Sesseln hin und her, mit
affischem Geschlenker und forcierter Ingrimmigkeit berserkern sie auf ihre Instrumente

los (Zweig 2014: 74-75).

Der Wunsch der Protagonistin Christine nach dem richtigen Tanz erfiillt sich hier trotz der
Bemiihungen ihres Onkels erst mit einem Tanzpartner ihres Alters, was zeigt, dass das Hotel
mit dieser Kapelle eher eine Aktivitét flir die jiingeren und sportlicheren Adressaten bietet (vgl.
Zweig 2014: 78-79). Fiir den Onkel hilt das Hotel die so genannte ,,Lowenhohle (vgl. Zweig
2014: 100) bereit, wo Bakkarapartien ausgetragen werden.

Ein weiteres Beispiel von Haruki Murakami stammt aus 7anz mit dem Schafsmann:

Wenn man sich den Prospekt genau anschaute, entpuppte sich das Hotel tatsdchlich als
vielgestaltige Anlage. Grof3ziigige Shopping-Arkaden im Untergeschoss, iiberdachter
Swimmingpool, Sauna und Solarien. Hallentennis, Fitnesscenter mit Trainer und
Geriten, Konferenzraume, ausgeriistet fiir Simultaniibersetzung, fiinf Restaurants, drei
Bars und eine ganztigig gedffnete Cafeteria. Und nicht zu vergessen, ein Limousinen-
Service sowie ein Arbeitsraum mit Biiroausstattung, der allen Gésten zur Verfiigung
stand. Alles Erdenkliche und noch etwas mehr. Sogar ein Hubschrauberlandeplatz auf

dem Dach. Es gab nichts, was es nicht gab (Murakami 2003: 43).

Somit zeigt sich also, dass das Hotel privaten und 6ffentlichen, Betriebs-, Business- wie auch
kommerziellen Raum, Raum fiir diverse Freizeitgestaltungen sowie Erholungsraum
zusammenbringt. Durch die Moglichkeiten, die diese Vielfalt auch bzgl. der
Figurenkonstellationen bereithédlt, spielt die von Foucault genannte Eigenschaft der
Heterotopie, ,,de juxtaposer en un lieu réel plusieurs espaces qui normalement seraient,
devraient étre incompatibles® (Foucault 2017: 44), also auch eine grofle Rolle fiir die im
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Hotelroman erzdhlte Geschichte und sorgt dafiir, dass oft nur das Hotel als Schauplatz
ebendieser Geschichte infrage kommt. Hier ldsst sich schon der Bezug zu Michail Bachtins
Chronotopos der Begegnung herstellen, der im nachfolgenden Kapitel erldutert wird. Und auch
der nichste Punkt, der eine Heterotopie auszeichnet, korrespondiert bereits mit Bachtin,
namlich der Umstand der zeitlichen Briiche. ,,II se trouve que les hétérotopies sont liées le plus
souvent a des découpages singuliers du temps* (Foucault 2017: 45). Foucault fiihrt dazu weiter
aus: ,,Elles sont parentes, si vous voulez, aux hétérochronies™ (Foucault 2017: 45). An anderer
Stelle heilit es: ,,Heterotopien sind hdufig an Zeitschnitte gebunden, d. h. an etwas, was man
symmetrischerweise Heterochronien nennen konnte. Die Heterotopie erreicht ihr volles

Funktionieren, wenn die Menschen mit ihrer Zeit brechen.“**

Hier sollte noch eine wichtige Unterscheidung Foucaults in Bezug auf die Zeit erldutert werden:
Er nennt einerseits die Heterotopie ,,sur le mode de 1" étérnité*“, andererseits die Heterotopien
»sur le mode de la féte* sowie ,,hétérotopies [...] au passage, a la transformation, au labeur
d’une régéneration” (Foucault 2017: 46-47). Heterotopien der Ewigkeit, des Festes und des
Ubergangs mdgen sich stark voneinander unterscheiden, das Hotel kann jedoch jede der drei
Formen annehmen. Eine Heterotopie des Festes stellt sicher das Grand Hotel dar, zumindest fiir
die Figuren, die es sich ohne Gewissensbisse und Vorspiegelung falscher Tatsachen leisten
konnen. Sie bekommen eine zeitlich begrenzte Phase des Spalies, der Erholung, des
Gliicklichseins und Loslassens vom Alltag. Eine Heterotopie der Ewigkeit konnte man in
Christies Bertram’s Hotel sehen, das seinen Gisten dhnlich einem Museum die Vorziige
vergangener Glanzphasen erhdlt — ,,Our old dears [...] have got the feel that nothing has
changed since the turn of the century** (Christie 2016: 10). Und eine Heterotopie des Ubergangs
ist das Hotel fiir viele Figuren, deren Leben sich durch den Aufenthalt teils ein wenig, teils

grundlegend dndert.

In eine dhnliche Richtung geht eine weitere Unterteilung, die Foucault vornimmt, ndmlich in

Krisen- und Abweichungsheterotopien.

[Il y a des lieux, qui sont; Anm. V.H.] réservés aux individus en crise biologique. Il y a
des maisons spéciales pour les adolescentes au moment de la puberté; il y a des maisons
réservées aux femmes a 1"époque des régles; d"autres pour femmes en couches (Foucault

2017: 42).

%4 Michel Foucault: Andere Rdume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven
einer anderen Asthetik. Leipzig 1993, S. 43.
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Es gibt auch ein mannliches Pendant: ,,Remarquez qu” au XIXe siécle encore, il y avait les
colleéges pour les garcons, il y avait le service militaire aussi, qui jouaient sans doute ce role: il
fallait que les premieres manifestations de la sexualité virile aient lieu ailleurs” (Foucault 2017:

42).

Foucault schldgt hier auch den Bogen zum Hotel, indem er die Hochzeitsreise als ,,une sorte a
la fois d” hétérotopie et d” hétérochronie* bezeichnet (Foucault 2017: 42). Il ne fallait pas que
la défloration de la jeune fille ait lieu dans la maison méme ou elle était née, il fallait que cette

défloration ait lieu en quelque sorte nulle part” (Foucault 2017: 42).

Diese Krisenheterotopien werden jedoch laut Foucault seltener, ,,dans notre société, ces
hétérotopies pour les individus en crise biologique ont a peu pres disparu® (Foucault 2017: 42).
Und mit ithrem Verschwinden tritt eine neue Art der Heterotopie in Erscheinung: ,,Mais ces
hétérotopies biologiques, ces hétérotopies de crise disparaissent de plus en plus, et sont
remplacées par des hétérotopies de déviation“ (Foucault 2017: 42). Die

Abweichungsheterotopien dienen einem anderen Zweck:

C’est a dire que les lieux que la société ménage dans ses marges, dans les plages vides
qui ’entourent, sont plutdt réservés aux individus dont le comportement est déviant par
rapport a la norme exigée. De 1a maisons de repos, de la les cliniques psychiatrics, de la

¢galement, bien sir, les prisons (Foucault 2017: 42-43).

Diese Differenzierung in Krisen- und Abweichungsheterotopie spielt fiir eine Analyse des
Hotelromans insofern eine Rolle, als dass die Geschichte ihre besonderen Wendungen hiufig
gerade da nimmt, wo eine Figur ihr Verhalten wéhrend des Aufenthaltes von dem in ihrem
gewohnten Umfeld abweichen ldsst, immer da, wo das Hotel zur Abweichungsheterotopie wird.
Hier ldsst sich der Bezug zu Jurij Lotmans Thesen (siche Kapitel 2.4) herstellen, denn auch die
,arenziiberschreitungen® der Figuren haben mitunter mit solch einer Abweichung zu tun. Und
auch auf Bachtin ldsst sich wieder Bezug nehmen, denn hiufig beginnt die Abweichung an den

Stellen, die mit Bachtin als Chronotopos der Schwelle bezeichnet werden kdnnen.

Ein weiterer sehr interessanter Aspekt der Heterotopie, den Foucault als Kriterium anfiihrt, ist

das System der Offnungen und SchlieBungen. Hierzu erliutert der Philosoph:

Enfin, je voudrais poser comme cinquiéme principe de I' hétérotopologie, ce fait, que
les hétérotopies ont toujours un systéme d’ ouverture et de fermeture qui les isole par

rapport a 1" espace environnant (Foucault 2017: 47).
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Entscheidend fiir die Heterotopie, wenn sie zum Schauplatz der Literatur wird, ist die Isolation,
die Abgeschiedenheit. Dies steht in einem engen Zusammenhang mit dem gerade eingefiihrten
Kriterium Foucaults. Denn nie sind Heterotopien ohne Weiteres zuganglich, ,,en général, on n’
entre pas dans une hétérotopie comme dans un moulin® (Foucault 2017: 47). Aber diese
Unzugénglichkeit unterscheidet sich, es gibt zwei Kategorien. Die negativ konnotierten
Heterotopien sind Rdume, die man meiden mochte, zu deren Betreten man jedoch gezwungen
wird, ,,on y entre parce qu’on y est contrait* (Foucault 2017: 47), und die man nicht mehr ohne
Weiteres verlassen kann. Foucault nennt auch hier das Gefangnis als Beispiel, das in einem
eigenen Kapitel 3.1.7 noch ausfiihrlich besprochen wird. Aber auch die Psychiatrie ldsst sich
hier anfiihren: Nicht jeder kann sich einfach nur auf eigenen Wunsch in eine solche Anstalt
aufnehmen lassen. Man muss gesundheitliche Voraussetzungen erfiillen, und wer bestimmte
Symptome zeigt, erwirbt gleichzeitig die Erlaubnis zum Eintritt und den Zwang, diese auch

einzuldsen.

Die positiv konnotierten Heterotopien mdchte man gerne betreten, doch der Zutritt unterliegt
Regeln, Voraussetzungen etc., wie hier nur erwdhnt und im Kapitel 3.1.1 dann umfassend
dargestellt wird, denn solche Zutrittsbedingungen spielen im Hotel eine auBerordentlich grofie

Rolle.

Eine dritte Kategorie bilden die Heterotopien, die vermeintlich allen offen stehen. Da auch diese
Eigenschaft der Heterotopie noch in verschiedenen Kapiteln behandelt wird, soll hier nicht

vorgegriffen werden.

Ein wichtiger Faktor wurde bereits zitiert, dass die Heterotopien ndmlich ,,s” opposent a tous
les autres, qui sont destiné en quelque sorte a les effacer, a les composer, a les neutraliser ou a
les purifier. Ce sont en quelque sorte des contres-espaces* (Foucault 2017: 40). Zu solch einem
,Gegenraum‘ wird das Hotel fiir andere Rédume, und diese anderen Rédume, die vom Hotel
neutralisiert, kompensiert etc. werden oder umgekehrt dies fiir das Hotel leisten, sind elementar

wichtig flir den Hotelroman. Thnen ist daher das eigene Kapitel 3.6 gewidmet.

Eine néchste Feststellung Foucaults bzgl. der Heterotopie lautet: Heterotopien werden von der
Gesellschaft geschaffen und aufgeldst. ,,Second principe de la science hétérotopologique: au
cours de son histoire, toute société peut parfaitement résorber et faire disparaitre une hétérotopie
qu’elle avait consituée au paravant, ou en organizer qui n’existaient pas encore” (Foucault 2017:

43).

38



Das Hotel gehort zu diesen Heterotopien, die sich die Gesellschaft geschaffen hat, es ist ein
kiinstliches Erzeugnis der Gesellschaft. Hintergrund dieser Heterotopie ist der Wunsch nach
einer Unterkunft auf Reisen, der Mensch hat zwar sein eigenes Zuhause, mdchte jedoch auch
unterwegs angenehm logieren. Und da dieser Wunsch bis heute besteht, dient das Hotel zwar

als Beispiel einer geschaffenen, nicht aber einer wieder aufgelosten Heterotopie.

Ein Beispiel dafiir, wie Heterotopien geschaffen und wieder aufgelost werden konnen, aber
auch dafiir, dass sie wohl nie konstant bleiben, sondern Verénderungen unterworfen sind, gibt
es aber auch im Bereich des realen Hotelwesens, sodass hier ausnahmsweise die literarische
Ebene verlassen werden soll, um in diesem Zusammenhang eine Sonderform, das Stundenhotel,

ZUu nennen.

Laut Duden ist das Stundenhotel ,,ein Hotel, in dem Paare stundenweise ein Zimmer mieten,
um geschlechtlich zu verkehren.**> Wenn Heterotopien also von Menschen oder Gesellschaften
aufgrund ihrer Bediirfnisse geschaffen werden, so sind Stundenhotels entstanden, um sexuelle
Moralvorstellungen zu kompensieren. Das klassische Stundenhotel sollte den Menschen einen
diskreten Raum fiir ihre Sexualitdt bieten, ohne weitere Dienstleistungen bereitzustellen, wie
etwa das Bordell, das den Sexualpartner gleich mitliefert. Ein Geschédftsmodell, das auf diesen
Voraussetzungen beruht, kann man in der heutigen Gesellschaft durchaus infrage stellen:
»Stundenhotels sind anachronistische Orte aus der Welt von gestern [...] Im Zeitalter der
sexuellen Freiziligigkeit sind verstohlen-diskrete Check-Ins in “Verrichtungsstétten™ [...]

eigentlich nicht mehr notwendig.*®

Dass sich die Voraussetzungen gedndert haben, steht auler Frage. Wir leben nicht mehr in einer
Zeit, ,,als verbotene Liebesakte auBerhalb der eigenen vier Winde stattfinden mussten.*"’
Selbst die Definition der ,,verbotenen Liebesakte* hat sich gewandelt: ,,Ehebruch war bis 1969
noch eine Straftat. Die Gesellschaftsordnung wurde wesentlich stérker als heute iiber Regeln

fiir den Geschlechtsverkehr organisiert.*”8

Somit hat das klassische Stundenhotel seine Funktion eingebiiflt, es existiert jedoch immer

noch. Das kann die Schriftstellerin Nora Bossong anhand ihrer Recherche-Ergebnisse zur

% http://www.duden.de/rechtschreibung/Stundenhotel.
% Thomas Andre: Mythos Stundenhotel. Sex auf Ex. Mittwoch, 03.12.2014 15:04 Uhr.
http://www.spiegel.de/kultur/literatur/schnelle-nummer-nora-bossong-ueber-stundenhotels-sex-seitensprung-a-
1005329.html [Zuletzt eingesehen am 06.08.2017].
7 Ebd.
%8 Ebd.
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aktuellen Situation des Stundenhotels belegen. Entgegen ihrer Erwartungen stief3 sie auch heute

noch auf solche Hotels:

Es gibt sie noch, zahlreich mitunter in den GroBstadten, gewaltig in der Bandbreite, vom
schidbigen Verrichtungsraum in  Stralenstrichndhe bis zum samtweichen
Luxusetablissement. Man trifft auf den dlteren Mann mit junger Begleitung ebenso wie
auf die beiden Zwanzigjahrigen, die sich gerade iiber eine Sex-App verabredet haben,
es gibt Freier und Prostituierte, Ehemann und Geliebte, die Paare sind mal besser, mal

schlechter miteinander bekannt.”

Die urspriinglichen Beweggriinde mogen weggefallen sein, nachdem sich das Verhéltnis zur

Sexualitét insgesamt gedndert hat, und der Kundenstamm hat sich veréndert:

Frither waren es iiberwiegend die Frauen vom Straflenstrich, die mit ihren Freiern
hierherkamen, doch das Internet hat die Klientel in den letzten Jahren gravierend
verandert, jetzt kommen viele Gaste, die sich spontan {iber Flirt-Apps wie Tinder und
Pure gefunden haben oder iiber Seitensprung-Portale wie Secret, sie kennen sich nicht
und wollen sich auch gar nicht so innig kennenlernen, dass sie einander die eigene
Wohnung zeigten, vielleicht liegt die auch zu weit entfernt. Andere finden zu Hause
keinen Riickzugsort, junge Leute, bei denen man den Ausweis kontrollieren muss, es
kommen Muslime, Touristen und in der Mittagspause Angestellte aus den umliegenden

Betrieben.!%

Wihrend frithere Besucher im Stundenhotel also ein Versteck suchten, in dem sie unbehelligt
verbotene oder nicht gesellschaftlich anerkannte Sexualitdt ausleben durften, sind heutige
Hotelgéste eher auf der Suche nach einem Raum, der die Anonymitit und schnelle Ausiibung
ihrer Sexualitit erlaubt, es geht um die Bequemlichkeit, einen leicht erreichbaren, giinstigen

Treffpunkt zu finden, den das Stundenhotel dabei immer noch rein als Raum bietet.

Fiir Japan, das durch Haruki Murakami in der vorliegenden Arbeit eine Rolle spielt, konstatiert
Olaf Schiedges hier, dass sich das sogenannte Love Hotel, die japanische Sonderform eines

Stundenhotels, ,,durch eine verdnderte gesellschaftliche Akzeptanz von Sexualitit zu einem

% Nora Bossong: Sex ohne Friihstiick. 31. Juli 2014, 8:00 Uhr Editiert am 17. August 2014, 19:09 Uhr DIE
ZEIT Nr. 32/2014
http://www.zeit.de/2014/32/stundenhotel-grossstadt-sex [Zuletzt eingesehen am 31.10.2016].
100 Ehd.
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Aufenthaltsort nicht nur fiir Prostituierte, sondern auch fiir Ehepaare entwickelt, die den engen,

eigenen vier Winden entflichen wollen.*!%!

Love hotels represent a significant aspect of contemporary Japanese culture. They
primarily cater for the demands of couples seeking space dedicated to sexual intimacy
on a short-term basis away from their crowded, often distant homes. They are not the
seedy, grimy places that often serve this purpose in Western countries: on the contrary,
they are [...] in many cases, just as luxurious as a five-star hotel room, yet they cost a

fraction of the price for a overnight stay.!%?

Einen literarischen Blick auf dieses Phdnomen des modernen Stundenhotels wirft Haruki
Murakami in Afferdark. Darin erfihrt man, dass das Love Hotel rdumlich gesehen eine
faszinierende Bandbreite an unterschiedlich eingerichteten Zimmern bietet, die jeweils sehr
detailverliebt Themenwelten erschaffen, in denen die Géste ihre sexuellen Fantasien moglichst
authentisch ausleben kénnen. Somit kommt hier zum ,,Raum bieten* auch noch der Aspekt

,Illusion bieten* hinzu.'*

So wie das Love Hotel in Japan konnte also auch das Stundenhotel insgesamt durch
Veranderungen tliberleben und nun als Beispiel dafiir herangezogen werden, wie Heterotopien
von Menschen geschaffen, aufgelost oder verdndert werden. Innerhalb der vorliegenden Arbeit
spielt das Kriterium des Schaffens und Auflosens von Heterotopien jedoch keine Rolle mehr,
und das Stundenhotel wird zwar an anderer Stelle wieder erwéihnt, dann jedoch nur noch im

anderen Zusammenhang.

Genauer betrachtet werden sollen nun zwei Themen, die Foucault zwar schon im
Zusammenhang mit der Heterotopie, aber auch als separate Forschungsgegenstinde behandelt:

Sexualitat und Macht.

Die Definition der Heterotopie enthielt bereits einige Beziige zur Sexualitdt, etwa wenn von der
Krisenheterotopie sexuell erwachender Jungen oder der Hochzeitsreise die Rede war. Die

sogenannten ,,colléges pour les garcons*!® (Foucault 2017: 42) und das Militir boten Raum,

101 Schiedges, Olaf: Die Raumordnung in ausgewihlten Romanen des japanischen Schriftstellers Murakami
Haruki. Wiirzburg 2016.
102 Sarah Chaplin: Japanese Love Hotels. A cultural history. London 2007, S. 1.
183 Viele Informationen, auch Abbildungen der teils grotesk wirkenden Zimmer finden sich bei Sarah Chaplin:
Japanese Love Hotels. A cultural history. London 2007.
104 An dieser Stelle kann man noch eine Verbindung zwischen Macht und Sexualitit herstellen, denn wie Steve
Tammello feststellt, gehdrt die Schule nicht nur zu einem Bereich, der fiir die Sexualitét der jungen Ménner
bedeutsam war, sondern sie war auch ein Ort der Macht, nachdem ,,in the eighteenth and nineteenth centuries,
disciplinary power escaped beyond the walls of the monastery and gradually came to dominate five important
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damit junge Manner ihre Sexualitdt entdecken und auch ausleben konnten, ohne dass es dabei
zu Konflikten mit der Familie kam, aulerdem in einem Rahmen, in dem alle sich in dieser
,,Krise* befanden, man mit den neuen, vielleicht unangenehmen oder peinlichen Gefiihlen und
Erfahrungen also keinen Sonderstatus mehr einnahm. Entsprechende Schilderungen und
Szenen findet man hdufig in Romanen oder auch Filmen, die im Milieu von Jungenschulen
bzw. -internaten oder des Militérs spielen. Fiir junge Frauen findet Foucault, wie bereits

erwéhnt, die Hochzeitsreise als Pendant (vgl. Foucault 2017: 42).

Eine tiefergehende Auseinandersetzung mit dem Thema Sexualitdt liefert Foucault mit dem
separaten Werk La volonté de savoir. Darin finden sich viele Passagen, die sich auch auf die
im Hotel stattfindenden sexuellen Begegnungen anwenden lassen. So konstatiert Foucault eine
Entwicklung, die fiir die Beurteilung der Sexualitdt im Hotelroman von gro3er Bedeutung ist:
,La sexualité¢ est alors soigneusement renfermée. Elle emménage. La famille conjugale la
confisque. Et 1’absorbe tout entiére dans le sérieux de la fonction de reproduire.“'® Seine
Ergénzung ist ebenfalls interessant, aber weniger relevant: ,,Le couple, 1€gitime et procréateur,
fait la loi. Il "impose comme mode¢le, fait valoir la norme, détient la verité, garde le droit de
parler en se réservant le principe du secret” (Foucault 2015: 617). Wenn also Sexualitét nur
respektabel ist, wenn sie innerhalb der Ehe vollzogen wird, hat das auch rdumliche
Konsequenzen: ,,Dans 1’espace social, comme au coeur de chaque maison, un seul lieux de
sexualité reconnue, mais utilitaire et fécond: la chambre des parents* (Foucault 2015: 617). Der
einzig akzeptierte Raum fiir Sexualitit steht einer Vielzahl von Paar-Konstellationen also gar
nicht zur Verfiigung. Sie sind von der Gesellschaft aus den rdumlichen Moglichkeiten zur

Auslebung von Sexualitit ausgeschlossen.

Sucht man eine Erkldrung dafiir, warum das Hotel in Bezug auf die Sexualitdt sowohl in der
Realitdt als auch in der Fiktion vieler Romane von solcher Bedeutung ist, liefert Foucault hier
ein erstes Argument: Es braucht aufgrund gesellschaftlicher Konventionen spezielle Raume,
um die nicht zur ehelichen Fortpflanzung dienende Sexualitit in ihren unterschiedlichen
Facetten zu beherbergen. Und diesen Raum bietet das Hotel und ermdéglicht so Sexualitit wie
kaum ein anderer Ort — abgesehen vom Bordell, mit dem wichtigen Unterschied, dass dort ja

nicht dem Paar Raum fiir Sex geboten wird, sondern dem Einzelnen Raum und Sex.

social institutions: the school, the army, the hospital, the factory, and the prison.* Steve Tammello: Discipline.
In: David Scott (Hg.): Understanding Foucault, Understanding Modernism. New York/London 2017, S. 240.
105 Michel Foucault: La volonté de savoir. In: Oeuvres. Paris 2015, S. 617.
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Dass ,,gute Sexualitdt im elterlichen Schlafzimmer, zwischen dem Ehepaar und zum Zwecke
der Fortpflanzung stattfinden sollte, legt bereits nahe, dass das, was sich auf den Zimmern der
Romanhotels abspielt, nicht zur legitimierten Variante der Sexualitidt zu zdhlen ist. Denn
tatsdchlich spielen innerhalb der untersuchten Texte selten offiziell liierte oder gar verheiratete
Paare eine Rolle, wenn es um Sex oder auch nur sexuelle Anziehung geht. Je nachdem, in
welcher Zeit die jeweilige Handlung angesiedelt ist, ldsst sich Foucault zustimmen, wenn er
feststellt, dass ,,der Rest, also Sex ohne Erfiillung der oben genannten drei Bedingungen, ,,ins

Halbdunkel* verbannt wird (vgl. Foucault 2015: 617).

Ein weiteres Argument fiir das Hotel liefert Foucault mit seiner Aussage zu den Konsequenzen:
,Et le stérile, s’il vient a insister et a trop se montrer, vire a 1’anormal: il en recevra le statut et
devra en payer les sanctions* (Foucault 2015: 617-618). Wer sich davor flirchtet, ist mit der
Suche nach Zuflucht im Hotel gut beraten, denn es macht gerade dessen Reiz aus, diese
Sanktionen dort umgehen zu kénnen. Zum einen vermeidet man durch die Anonymitdt und
rdaumliche Distanz des Hotels zum Wohnort die gesellschaftliche Beurteilung, besonders die
durch das personliche oder tidgliche Umfeld, wenn man bspw. Ehebruch begehen mochte. Und
das Hotelpersonal ist zum anderen diskret und unterstiitzt manchmal sogar die Heimlichkeiten,

statt sie zu sanktionieren.

Ein Beispiel hierfiir bietet Vicki Baums Menschen im Hotel. Die Figur des Direktor Preysing
spielt mit dem Gedanken an eine Affare mit der ihm zugeteilten Sekretirin Flimmchen. Hierzu

mochte er die idealen Bedingungen schaffen:

Die Sittlichkeitsbegriffe im Grand Hotel waren dehnbar. Zwar konnte im Grand Hotel
nicht gestattet werden, daB3 Herr Generaldirektor Preysing seine Sekretdrin in seinem
Appartement empfing. Aber nichts war dagegen einzuwenden, daf3 er der jungen Dame

ein Zimmer mietete (Baum 1956: 288).

Und das Entgegenkommen geht noch weiter: ,,Rohna, der Menschenkenner, entschuldigt sich,
daB3 er nur ein zweibettiges Zimmer frei hdtte, Nr. 72, durch das Badezimmer von Preysings
Appartement Nr. 71 getrennt* (Baum 1956: 288). Somit wird das Hotel zum sanktionsfreien
Raum fiir Figuren, deren sexuelle Wiinsche von der jeweils herrschenden gesellschaftlichen
Norm abweichen — sofern es sich bspw. um Ehebruch oder vorehelichen Sex handelt, nicht aber
im Falle echter Sexualverbrechen wie Vergewaltigung, wie sie bspw. bei Eugéne Dabit

thematisiert wird.

Foucault duBert sich auch zu ,,sexualités illégitimes* (Foucault 2015: 618),
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qu’elles aillent faire leur tapage ailleurs: 1a ou on peut les réinscrire sinon dans les
circuits de la production, du moins dans ceux du profit. La maison close et la maison de

santé seront ces licux de tolérance (Foucault 2015: 618).

An dieser Stelle muss man bereits vorgreifen und auf Stefan Zweigs noch ausfiihrlich zu
besprechenden Roman Rausch der Verwandlung eingehen, den Patrick Pfannkuche in seiner

Dissertation im Zusammenhang mit den Sanktionen der Sexualitdt im Hotel heranzieht.

Pfannkuche sieht hier eine Differenzierung zwischen dem Sex in einem Grand Hotel und dem
in einem billigen Stundenhotel. Er konstatiert: ,,Stefan Zweig liefert mit seinem Fragment
gebliebenen Roman Rausch der Verwandlung ein Beispiel, das zwischen Sexualitit im Grand
Hotel und einer Absteige differenziert.*!% Der starken Differenzierung ist zuzustimmen, da die
Erfahrung innerhalb der Absteige auf Protagonistin Christine traumatisch wirkt, wihrend sie
mit dem Grand Hotel nur gute Erinnerungen verbindet. Doch man muss festhalten, dass
Christine innerhalb des Grand Hotels auch nur von der Sexualitit angezogen wurde, sie aber
gar nicht ausgelebt hat. Pfannkuche deutet die Differenzierung Zweigs so: ,,Er unterscheidet
akzeptierte sexuelle Handlungen, die nicht sanktioniert werden, von Beziehungen, die in einem
weniger glamourdsen Ambiente stattfinden und polizeilich kontrolliert werden.*!°” Hier wiirde

ich Pfannkuche nicht vollig zustimmen.

Einerseits muss man die von Foucault erwdhnte Sanktionierung wieder unterteilen in die
tatsdchliche gesetzliche Sanktionierung und die sanktionierende Wirkung der Beurteilung
durch das personliche oder gesellschaftliche Umfeld. Denn auch wenn wihrend Christines
Hotelaufenthalt bei Onkel und Tante sicher nicht mit einer Polizeikontrolle zu rechnen ist,
weckt Christines Verhalten den Unmut der Verwandten, die sie mit ihren Ermahnungen
durchaus bestrafen. Und welche Folgen der Sex mit dem Ingenieur gehabt hitte, zumal wenn
es trotzdem anschliefend zu Christines Enttarnung gekommen wire, fiihrt Zweig ja nicht aus,
indem er sie der Versuchung widerstehen ldsst. Es bleibt aber zu bezweifeln, dass dies ganz
folgenlos fiir Christine geblieben wiére, auch wenn ihr bei den anderen Miadchen alles so

unkompliziert erscheint.

Pfannkuche nennt Georg W. Pabst, Hugo Bettauer und Klaus Mann als weitere Beispiele, in

deren Hotel-Texten die , Mdglichkeiten, in verschiedenen Hotel-Typen Sex zu haben‘!%®,

106 patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 218.
107 Ebd.
108 Fhd.
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beschrieben wird. Leider flihrt er dies nicht weiter aus, so dass eine Untersuchung dieses

Aspektes mit einem weiter gefassten Untersuchungskorpus sicher lohnenswert wére.

In Bezug auf die in der vorliegenden Arbeit untersuchten Texte beschrianken sich die
Schriftsteller, von Zweig abgesehen, in ihren Romanen auf jeweils einen Hoteltypus, sodass

diese Differenzierung nur an Zweig untersucht werden kann.

Dennoch wiirde ich Pfannkuche widersprechen, wenn er den Hoteltypus mit der Art der darin
stattfindenden Sexualitdt gleichsetzt. Denn ,,akzeptierte sexuelle Handlungen, die nicht

«109

sanktioniert werden*“"™, sind nicht an gehobene Hotels gebunden und ,,Beziehungen, die in

einem weniger glamourdsen Ambiente stattfinden*!!°

, miissen nicht zwangsldufig eine
polizeiliche Kontrolle rechtfertigen. Gerade in Vicki Baums Grand Hotels beider Romane
Menschen im Hotel und Hotel Berlin etwa finden sowohl ,,anormale* Beziehungen — etwa
Ehebriiche, aber auch Prostitution — statt als auch solche, die fiir die Polizei v6llig ohne Belang
wiren. Und etwa in Joseph Roths wenig glamourdsem Hotel Savoy kommt es iiberhaupt nicht
zu anriichigen Sexualkontakten. Des Weiteren stellt das Hotel des zweiten Teils von Zweigs
Roman als eine Art Stundenhotel eine Sonderform dar, die zumindest in Bezug auf die

Sexualitdt nicht ohne Weiteres mit den anderen Hotels verglichen werden kann.

Da Foucault in Bezug zur Sexualitit im Hotelroman in Kapitel 3.2 noch héufiger zitiert wird,

sollen die vorangehenden Ausfiihrungen an dieser Stelle geniigen.

Michel Foucault hat sich neben der Sexualitdt auch sehr intensiv dem Thema Macht gewidmet.
Da er jedoch im entsprechenden Kapitel 3.1 noch ausfiihrlich herangezogen wird, soll an dieser

Stelle keine separate Betrachtung der Macht bei Foucault erfolgen.

Bleibt Foucaults Bezug zur Illusion, einem weiteren wichtigen Aspekt der vorliegenden Arbeit.
Diesen Bezug muss man dabei nicht erst herstellen, Foucault konstatiert ihn bereits selbst. So

hebt er als wichtigstes bzw. entscheidendes Merkmal seiner Heterotopie hervor:

C’est 1a sans doute qu’on rejoint ce qu” il y a sans doute de plus essentiel dans
les hétérotopies. Elles sont la contestation de tous les autres espaces, une
contestation qu’elles peuvent exercer de deux maniéres: ou bien, comme dans
ces maisons cloeses dont parlait Aragon, en créant une illusion qui dénonce tout

le reste de la réalité comme illusion, ou bien, au contraire, en créant réellement

109 Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 218.
110 Ehd.
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un autre espace réel aussi parfait, aussi méticuleux, aussi arrangé que le notre

es désordonné, mal agencé et brouillon (Foucault 2017: 49-50).

Auch heil3t es: ,,Avec la colonie, on a une hétérotopie qui est en quelque sorte assez naive pour
vouloir réalisier une illusion. Avec la maison close, on a en revanche une hétérotopie qui est
assez subtile ou habile pour vouloir dissiper la réalité avec la seule force des illusions” (Foucault

2017: 51).

Wie sich im Verlauf der Arbeit zeigen wird, betrifft der illusorische Charakter des Hotelromans
hiufig auch gerade die Aspekte, die mit Foucault im Zusammenhang stehen, denn obwohl die
Voraussetzungen der Heterotopie alle im Romanhotel Anwendung finden, erweisen sie sich
letztendlich nicht selten als Illusion, als ein Beispiel seien die strengen Regeln des Zugangs
genannt, die den ,,Offnungen und SchlieBungen® zwar auf den ersten Blick entsprechen, in

Wabhrheit jedoch sehr hdufig ausgehebelt werden.

2.3 Michail M. Bachtin: Chronotopos

Michail M. Bachtin verbindet in seinem Konzept vom Chronotopos den Raum, auf den der
Hauptfokus der vorliegenden Arbeit gerichtet ist, mit der Zeit zur sogenannten ,,Raumzeit®.

Damit liefert er die zweite theoretische Grundlage, auf der diese Dissertation beruht.

Eveline Kilian bezeichnet ,,Chronotopos® als ,,nicht sehr prédzisen, aber dennoch griffigen

Terminus®,''! eine konkrete, erschopfende Definition liefert Bachtin nicht.

Als grobe Definition liest man hiufig seine folgende Aussage: ,,Den grundlegenden
wechselseitigen Zusammenhang der in der Literatur kiinstlerisch erfafiten Zeit-und-Raum-
Beziehungen wollen wir als Chronotopos ('Raumzeit' miite die wortliche Ubersetzung lauten)

bezeichnen. !

Da dies jedoch nicht ausreicht, um den Chronotopos innerhalb einer literarischen Analyse
anwenden zu konnen, miissen wir versuchen, Bachtins Thesen anhand der weniger konkreten

Ausfithrungen zu verstehen.

' BEveline Kilian: Zeitdarstellung. In: Vera Niinning, Ansgar Niinning (Hg.): Erzihltextanalyse und Gender
studies. Stuttgart/Weimar 2004, S. 94.
112 Bachtin, Michail M.: Chronotopos. Berlin 2017, S. 7. Im Folgenden im Text abgekiirzt als “Bachtin 2017”.
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Zuerst einmal ist festzuhalten, dass Bachtin, anders als Foucault mit der Heterotopie, tatsédchlich
ein literarisches Konzept entwirft, in dem sich ,,der untrennbare Zusammenhang von Zeit und
Raum (die Zeit als vierte Dimension des Raumes) ausdriickt. Wir verstehen den Chronotopos

als eine Form-Inhalt-Kategorie der Literatur* (Bachtin 2017: 7).

Zeit und Raum sind voneinander untrennbare Faktoren eines literarischen Werkes, die sich
gegenseitig bereichern und erst gemeinsam dem Roman seine ,,Lebendigkeit verleihen
konnen: ,,Jm kiinstlerisch-literarischen Chronotopos verschmelzen rdumliche und zeitliche
Merkmale zu einem sinnvollen und konkreten Ganzen* (Bachtin 2017: 7-8). Das hiangt mit der
Art zusammen, wie sich die Zeit darstellt: ,,Die Zeit verdichtet sich hierbei, sie zieht sich
zusammen und wird auf kiinstlerische Weise sichtbar; der Raum gewinnt Intensitit, er wird in

die Bewegung der Zeit, des Sujets, der Geschichte hineingezogen* (Bachtin 2017: 7-8).

Das hat Auswirkungen auf den Raum: ,,Die Merkmale der Zeit offenbaren sich im Raum, und
der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt und dimensioniert™ (Bachtin 2017: 7-8). Auch im
Hotelroman wird dies zu beobachten sein, die Merkmale der Zeit kann ndmlich nur der Raum
transportieren, die Figuren konnen zwar innerhalb ihrer Rede Hinweise und Erlduterungen
einfiigen, doch ein wirkliches Bild der Zeit zeichnet der Raum. In ithm offenbaren sich die
charakteristischen Eigenschaften bestimmter Epochen, etwa durch typische Mobel. In ihm
zeigen sich die jeweiligen Herrschaftsformen, etwa durch Abbildungen der gerade Michtigen,
bspw. Fotos oder frither Gemilde. In ihm wird vieles von dem offengelegt, was der Leser
braucht, um eine Geschichte zeitlich einordnen zu konnen. So ist sofort klar, wann die
Ereignisse aus Vicki Baums Hotel Berlin stattfinden, wenn der Hotelportier ein ,,hdchst
schmeichelhaftes Portrét des Fiihrers* (Baum 1980: 8) geraderiicken muss, um nur ein Beispiel
zu nennen. Und der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt, indem sie thm all diese Merkmale
und Charakteristika zur Verfiigung stellt. Ein Raum ohne all das ist in der Literatur nur selten

anzutreffen, zumeist bedarf es dieses zeitlichen Sinns, um eine Geschichte zu erzihlen.

Bachtin kommt im Folgenden auf die griechische Abenteuerzeit zu sprechen, die sich durch ihr
besonderes Spiel mit Zeit und Raum auszeichnet. So ,,ist die Abenteuerzeit im Roman recht
spannungsgeladen: Ob etwas einen Tag, eine Stunde, ja sogar eine Minute friiher oder spdter
geschieht, ist hier allenthalben von entscheidender, schicksalhafter Bedeutung* (Bachtin 2017:
17). Dies ldsst sich in gewisser Weise auch vom Hotelroman sagen, wie sich im Kapitel 3.7.1
zur Drehtiir noch nachlesen lassen wird. Auch dort ist das Timing von immenser Bedeutung.
Gerade in den Group Novels unter den Hotelromanen, in denen immer eine Vielzahl von

Figuren auftritt, wird die Zeit zum wichtigen Faktor, denn ob und wann sich die Figuren, die
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zusammen zu Protagonisten einer einzelnen Episode werden, treffen, bestimmt die weitere
Handlung. Und innerhalb dieses vergroferten Figurenstabes ist ein Zusammentreffen
keinesfalls selbstverstindlich, sondern muss erst durch das Zusammenspiel verschiedener

Faktoren herbeigefiihrt werden.

Die Abenteuerzeit nun unterliegt nicht den fiir uns konventionellen Vorstellungen von Zeit und
Raum, sie kann gedehnt oder gerafft werden, wofiir Bachtin zahlreiche Beispiele liefert. Er
spricht von der hédufig im griechischen Abenteuer-Roman anzutreffenden Konstellation, dass
sich ein junges, schones Paar verliebt, auseinandergerissen wird und dann eine ,,im Grunde
genommen endlose[...] Reithe* (Bachtin 2017: 17) von Abenteuern erleben muss. Diese hétten
in unserer Zeitvorstellung Jahrzehnte in Anspruch genommen, in der Literatur steht sich jedoch

am Ende ein immer noch junges und schones Paar zur endgiiltigen EheschlieBung gegeniiber.

Akzeptiert man diese Abweichung von der ,,normalen* Zeitrechnung, st6f8t man auch hier auf
eine GesetzmaBigkeit: ,,Alle Momente der unendlichen Abenteuerzeit werden von einer Kraft
gelenkt: vom Zufall. Setzt sich doch diese ganze Zeit, wie wir gesehen haben, aus zufilligen
Gleichzeitigkeiten und zufélligen Ungleichzeitigkeiten zusammen* (Bachtin 2017: 18). Dieser
Zufall bestimmt liber die bereits erwéhnte ,,entscheidende [...], schicksalhafte [...] Bedeutung*

(Bachtin 2017: 17).

Auch hier lasst sich wieder auf das Kapitel 3.7.1 zur Drehtiir verweisen, in dem zu sehen sein
wird, wie der Zufall iiber Begegnungen und somit iiber Figuren und ihre Geschichte

entscheidet.

Denn ,,liberall, wo in der spiteren Entwicklung des europdischen Romans die griechische
Abenteuerzeit zutage tritt, geht im Roman die Initiative auf den Zufall iiber, der die
Gleichzeitigkeit und Ungleichzeitigkeit der Erscheinungen lenkt* (Bachtin 2017: 19). Der
Zufall kann dabei in unterschiedlicher Form auftreten, ,,sei es als eine unpersonliche, im Roman
nicht genannte Kraft, sei es als das Schicksal oder als die gottliche Vorsehung, sei es als die
romanspezifischen "Bosewichte’ und "geheimnisvollen Wohltéter™* (Bachtin 2017: 19). Auch
hierfiir gibt es Beispiele innerhalb des Hotelromans, wenn bspw. Stefan Zweig in Form der
brieflichen Einladung ins Luxushotel Christines Tante als Wohltdterin auftreten 14sst, die mit
threm unerwarteten Schreiben alles Weitere ins Rollen bringt. Fiir Christine stellt dieser Brief
einen Einschnitt dar, was zu Bachtins néchster Ausflihrung iiberleitet, allerdings mit der
Anmerkung, dass Christines Leben erst durch den Brief einen Riss erfdahrt, wiahrend es vorher

still vor sich hinlief:
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Die Momente der Abenteuerzeit sind auf Punkte verteilt, an denen ein Rifl im normalen
Ereignisverlauf, in der normalen, von Ursache oder Zweck bestimmten Lebensreihe
klafft, an denen diese Reihe abbricht und das Eindringen {ibermenschlicher Krafte

(Schicksal, Gotter, Bosewichte) ermdglicht (Bachtin 2017: 18).

Obwohl natiirlich keiner der Hotelromane, die hier untersucht werden, der Gruppe der
griechischen Abenteuerromane entstammt, sind die Parallelen zu Bachtins Ausfithrungen

offensichtlich.

Betrachtet man die Protagonisten, im Falle der Group Novels von Vicki Baum sind das wie
gesagt immer gleich mehrere, so féllt auf, dass sie sich alle bei ihrer Ankunft im Hotel oder
zumindest wihrend ihres Aufenthaltes an einem solchen Punkt ihres Lebens befinden, den
Bachtin als ,,RiB* (Bachtin 2017: 18) bezeichnete. Das beschrinkt sich nicht auf den
ungewohnten Wechsel vom Alltag in die Ferien, sondern greift viel tiefer und ist héufig als
echter Einschnitt in den bisherigen Lebenslauf zu sehen. Die Figuren werden mit
Wendepunkten konfrontiert, als pragnantestes Beispiel ist hier Otto Kringelein zu nennen, der
in Vicki Baums Menschen im Hotel nach Berlin kommt, weil er glaubt, todkrank zu sein (vgl.
Baum 1956). Zu nennen sind auch die Figuren bei Joseph Roth und Fred Wander, die sich als
Kriegsheimkehrer oder zum Exil im Hotel einfinden und deren bisheriges Leben nicht nur
durcheinandergebracht wurde, sondern gar nicht mehr existiert. Sie alle sehen sich, bewusst
oder unbewusst, dem Riss gegeniiber, der laut Bachtin die weiteren Geschehnisse bedingt.
AuBerdem sind es auch die erwdhnten ,,Gleichzeitigkeiten und Ungleichzeitigkeiten®, also der

,Zufall*, der bestimmt, wie es weitergeht.!!

Bachtin gelangt nun weiter zu wichtigen Motiven der Abenteuerzeit, ,,Motive wie Begegnung
und Trennung (Abschied), Verlieren und Wiedergewinnen, Suchen und Finden,
Wiedererkennen und Nichtwiedererkennen® (Bachtin 2017: 20). Mit Bachtin gesprochen: ,,Wir
wollen uns hier mit einem dieser Motive, das wohl auch das wichtigste sein diirfte, nidher
befassen: mit dem Motiv der Begegnung* (Bachtin 2017: 20). Denn dieses fiir ihn so wichtige
Motiv ist auch fiir den Hotelroman entscheidend. Dieser lebt ja gerade von den ungewdhnlichen
Begegnungen, die das Hotel als Foucaultsche Heterotopie tiberhaupt erst ermoglicht. Was also
innerhalb der Ausfiihrungen zu Foucault bereits als groBer Vorteil herausgestellt wurde, hat

auch im Bereich des Bachtinschen Chronotopos Auswirkungen: ,,In allen Begegnungen ist [...]

113 Auch hier sei wieder auf Kapitel 3.7.1 verwiesen, das nachzeichnen wird, wie die Drehtiir zum Chronotopos
wird, iiber den Moment des Eintretens in den Mikrokosmos Hotel und somit iiber den weiteren Verlauf der
Geschehnisse entscheidet.
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die zeitliche Bestimmung ("zu ein und derselben Zeit') nicht zu trennen von der rdumlichen
Bestimmung (‘an ein und demselben Ort’)“ (Bachtin 2017: 21). Auf den Hotelroman
angewandt, ldsst sich also festhalten, dass die Begegnung verschiedener Figuren ganz
entscheidend fiir dessen Verlauf ist und dass diese Begegnung eben davon abhingt, ob sich die
Figuren zur selben Zeit innerhalb desselben Raumes befinden, sodass ihre Begegnung
iiberhaupt erst stattfinden kann. Doch auch der umgekehrte Fall kann zur Geschichte beitragen,
,wenn das Motiv negativ ist ("sie sind sich nicht begegnet’, “sie haben sich verfehlt')* (Bachtin

2017:21), denn auch dann

bleibt die Chronotopie erhalten, nur wird das ein oder andere Glied des Chronotopos
mit einem negativen Vorzeichen versehen: Sie sind sich nicht begegnet, weil sie nicht
zu ein und derselben Zeit an den betreffenden Ort gelangten oder sich zu ein und

derselben Zeit an verschiedenen Orten befanden (Bachtin 2017: 21).

Dieser Chronotopos der Begegnung, der auch im Falle des Nicht-Begegnens weiterexistiert,
wird sich noch in vielen Beispielen innerhalb anderer Kapitel zeigen. Hier sei nur ein Beispiel
erwihnt, das beide Félle prasentiert. In Menschen im Hotel erzahlt Vicki Baum die Geschichte
des voriibergehenden Liebespaares Gaigern und Grusinskaja. Ein Hochstapler und Dieb
verliebt sich iiberraschend in eine #ltere Tinzerin.!'* Thre Liebe ist bestimmt von den

Bachtinschen zeitlichen Komponenten.

Bereits ihre erste Begegnung kommt nur durch eine Reihe von Zufillen zustande, die den
gewohnten Zeitplan durcheinanderbringen. Gaigern bricht wahrend eines Auftritts der Tanzerin
in deren Zimmer ein, um ihre Perlen zu stehlen. Seine gut geplante Flucht wird verzogert durch
einen technischen Defekt der Leuchtreklame des Hotels (vgl. Baum 1956: 115), der durch
unerwartet helles Licht, Arbeiter und einen Menschenauflauf vor dem Hotel die Flucht iiber die
Fassade vereitelt. So kommt es, dass Gaigern noch immer im Zimmer Nr. 68 wartet, als die

Téanzerin zuriickkommt (Baum 1956: 129). Der Chronotopos der Begegnung, bestimmt von den

14 Mit dieser Konstellation unterstreicht Vicki Baum den Zeitgeist ihres Romans, indem sie die Figuren aus dem
authentischen Publikum der Grandhotels ihrer Zeit wahlt. Habbo Knoch merkt zu der Klientel an: ,,GroBere
Aufmerksamkeit verschafften den Grandhotels in den 1920er Jahren aber vor allem aufstrebende und fallende
Stars der Unterhaltungskultur, erfolgreiche Hochstapler, Schauspieler und Schriftsteller (Habbo Knoch:
Grandhotels. Luxusrdume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900. Géttingen 2016,
S. 357). Und wihrend mit Grusinskaja die Ténzerin aus dem Theater und mit Gaigern der nicht fehlen diirfende
Hochstapler abgedeckt sind, treten, verteilt auf das Grandhotel der 20er in Menschen im Hotel und das der 40er in
Hotel Berlin, auch eine Schauspielerin (Lisa Dorn, Hotel Berlin) sowie zwei Schriftsteller (Kénig und Nichols,
Hotel Berlin) auf. Hinzu kommt ihre ,,Gésteschaft von der Sekretirin bis zum Fabrikanten®, die ,,einen sozial
heterogenen Querschnitt der Weimarer Gesellschaft abbildete” (Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusrdume und
Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900. Géttingen 2016, S. 362).
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zeitlichen Unwégbarkeiten, fiihrt die Tanzerin und den Hochstapler zusammen. Es kommt zu
einer Liebesbeziehung, die von der Abreise der Tdnzerin zum nichsten Engagement eigentlich
nur unterbrochen werden sollte. Vereinbart wird als neuer Chronotopos der Begegnung von den

Figuren selbst ein Wiedersehen in Wien.

Doch dazu kommt es nicht mehr, denn Gaigern geht im Hotel weiter auf Beutezug, wird
erwischt und von einem Gast erschlagen. Nun ergibt sich daraus der von Bachtin erwéhnte Fall,
dass die Figuren sich eben nicht begegnen. ,,Nie wird er [Gaigern, Anm. V.H.] in Wien

eintreffen, wo die Grusinskaja auf ihn wartet, und das ist traurig™ (Baum 1956: 330).

Bachtin erwihnt auBBerdem den Chronotopos des Weges (Bachtin 2017: 21), dem er sehr viel
Raum in seiner Untersuchung gibt, der fiir die vorliegende Arbeit jedoch nicht von Interesse
ist, da er aufgrund der eingangs erwidhnten Kriterien, dass die Handlung sich auf das Hotel

selbst fokussieren muss, im Hotelroman nicht vorkommt.

Fassen wir nun wie bereits zitiert noch einmal zusammen, was Bachtins Chronotopos ausmacht,
in dem sich Zeit und Raum verbinden: Der ,,Raum gewinnt Intensitit [...] der Raum wird von
der Zeit mit Sinn erfiillt und dimensioniert” (Bachtin 2017: 7-8). Was nun die Bedeutung des
Chronotopos fiir den Roman angeht, ldsst sich abschliefend mit Frank festhalten, dass ,,der
Chronotopos das Fleisch auf dem Skelett der Plot-Struktur dar[stellt]; er ist es, der die

Ereignisse des Sujets zu Bildern werden lésst.*!13

Um dies fiir eine literarische Analyse anwendbar zu machen, muss aber erst die Schwierigkeit
iiberwunden werden, dass Bachtin den Chronotopos in seinen Ausfithrungen mit drei recht

unterschiedlichen Varianten exemplarisch darstellt.

Betrachtet man die Beispiele genauer, ergibt sich erst einmal der grobe Schauplatz eines
Romans als Chronotopos. Im Sinne des Hotelromans wire das gesamte Hotel also der

Chronotopos.

Auf der nichsten Ebene kann aber auch ein konkreter einzelner Raum dieses Schauplatzes zum
Chronotopos werden, bspw. zum Chronotopos der Schwelle. Um im Hotelroman zu verbleiben,

wire das etwa die Drehtiir.

115 Michael C. Frank: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansitze bei Jurij Lotman und Michail
Bachtin. In: Wolfgang Hallet und Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 73.
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Zuletzt kann auch ein Ereignis zum Chronotopos werden, bspw. zum Chronotopos der
Begegnung, hierzu passt das zitierte Beispiel aus Vicki Baums Roman, in dem sich zwei

Figuren durch Zufall zur selben Zeit im selben Hotelzimmer authalten.

In Anbetracht der geschilderten vagen Definition ldsst sich also unterscheiden zwischen dem
Roman-Hotel als dem grolen Chronotopos, vielen einzelnen Rdumen als Chronotopoi
innerhalb des Hotelromans und bestimmten Ereignissen, die durch ihre Verbindung von Raum
und Zeit, ihre ,,Gleichzeitigkeit oder Ungleichzeitigkeit”, zu Chronotopoi werden. Im
Hotelroman kommt noch eine Variante hinzu, namlich dass die Raume auflerhalb des Hotels,
die in den Kapiteln 3.6 ausfiihrlich behandelt werden, zu eigenen Chronotopoi werden, die dem

Chronotopos Hotel zuwiderlaufen.

In Stefan Zweigs Roman Rausch der Verwandlung findet sich hierfiir ein Beispiel, wenn sich
das Luxushotel und Christines Heimatort gegentiberstehen. Die starken Gegensdtze zwischen
beiden Rdumen leben nicht zuletzt wiederum von der Beschreibung des Zusammenspiels von
Zeit und Raum. Wihrend der Chronotopos des Hotels vom angenehmen Zeitplan
vorgeschriebener, aber willkommener Aktivitdten gepragt ist, finden sich im Chronotopos des
Heimatortes ebenfalls zeitliche Vorgaben fiir Rdume, hier jedoch immer negativ konnotiert,

bspw. Arbeitsbeginn, abendliche Riickkehr zur kranken Mutter etc.

Das Hotel selbst ist als Chronotopos prédestiniert, denn hier werden iiberall Zeit und Raum
miteinander verbunden. Das beginnt damit, dass das Hotel im Roman eng verkniipft sein kann
mit der Zeit, in der der Roman angesiedelt ist. Wie bereits am Beispiel des ,,Fiihrerbildes*
erldutert, wird der Raum Hotel in seiner Beschreibung gepridgt von der Zeit, in der sich die
Gesellschaft gerade befindet. Zum Chronotopos ,,Hotel Berlin* bei Vicki Baum etwa gehoren
die Uniformen des ,,Dritten Reiches®, die Abnutzungserscheinungen eines Hotels, das wahrend
des Krieges betrieben wird, die Insignien der Macht des ,,Dritten Reiches®. All das ldsst aus

Raum und Zeit das Hotel entstehen, das fiir die Geschichte notwendig ist.

Aber auch Raum und Zeit in einem ganz anderen Sinne konnen zusammenfinden, wenn ndmlich
Zeit im Kleinen, im Takt eines Tagesablaufs gemeint ist. Dann entsteht das Hotel aus Raum in
Gestalt einzelner Zimmer des Hotels und Zeit in Form vorgeschriebener Aktivititen. Dies ldsst
sich in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung sehr gut nachvollziehen. Hier finden bspw. die
Mahlzeiten zu bestimmten Zeiten im jeweils dafiir vorgesehenen Raum statt, auf verschiedene

Arten der Musik und des Tanzes stofit man zu bestimmten Zeiten in unterschiedlichen Silen.
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Und die Hotelhalle ist zu wiederum anderen Zeiten unausgesprochen der Treffpunkt der Hotel-

Gesellschatft.

2.3.1 Sexualitit und Macht bei Bachtin

Innerhalb des Hotelromans kann man beobachten, dass der Chronotopos dazu dienen kann,
bereits Hinweise auf bestimmte Zusammenhénge zu geben. In Vicki Baums Hotel Berlin etwa
offenbart die Einfithrung des Chronotopos bereits die Macht-Strukturen, die dann im Verlauf
der Handlung ausgebreitet werden, da der Chronotopos des Hotels zu Zeiten des NS-Regimes
von vornherein Konflikte zwischen bestimmten Parteien evoziert. Somit wird sich auch
Bachtins Konzept im Kapitel 3.1 zur Macht wiederfinden. Bzgl. der Sexualitét ist Bachtins
Chronotopos-Konzept wenig ergiebig, lediglich der Chronotopos der Begegnung kann sich
anschliefende sexuelle Beziehungen ermoglichen, flir die eigentliche sexuelle Komponente der

Beziehung hat er jedoch keine Bedeutung.

2.3.2 Illusion bei Bachtin

Wie schon bei Foucault und spiter noch bei Lotman ldsst sich auch bei Bachtin ein

Zusammenhang zur Illusion herstellen.

Greift man auf Bachtins eigene Ausfithrungen zuriick, ldsst sich mit dem erwéhnten ,,jungen
Paar* ein erstes Beispiel fiir [llusionen im Chronotopos nennen. Denn natiirlich stellt es eine
Ilusion dar, wenn sich zwei junge Menschen nach einer in der Realitit iiber zig oder hunderte

Jahre hinziehenden Abenteuerreise am Ende als immer noch junge Menschen gegeniiberstehen.

Und gerade fiir solche Illusionen ist auch der Chronotopos des Hotelromans, sei es der erwihnte
,»groBe* oder die verschiedenen ,,kleinen®, pradestiniert. Denn wann immer sich die Figuren in
den Chronotopos hineinbegeben, passiert etwas mit der Zeit. Nie lduft diese dann noch unter
denselben GesetzméBigkeiten ab wie zuvor, sei es tatsdchlich oder in der Empfindung der
Figuren. Und so ldsst sich sagen, dass die Chronotopoi des Hotelromans immer mit Illusionen

der Zeit verkniipft sind. Beispiele hierfiir werden sich im Kapitel 3.3 noch zahlreich finden.

2.4 Jurij Lotman: Raumsemantik
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Wenden wir uns nun dem dritten Theoretiker zu, der die vorliegende Arbeit maligeblich

116

beeinflusst hat: Jurij Lotman. In Die Struktur literarischer Texte''° stellt er seine Thesen zur

Raumsemantik vor, von denen uns besonders die Grenziiberschreitung interessiert.

Daher soll vor allem Kapitel 8 seines Buches im Fokus unseres Interesses stehen — Die
Komposition des Wortkunstwerks (Lotman 1993: 300-402). Dieses beginnt Lotman mit dem
,,Problem des Rahmens — der Grenze, die den kiinstlerischen Text von allem trennt, was Nicht-
Text ist*, das ,,zu den grundlegenden gehort™ (Lotman 1993: 300). Er fiihrt die ,,Geometrie

Lobatschewskis* (Lotman 1993: 302) an, um zur Ursprungsfrage zuriickzukehren:

Wahrend das Kunstwerk ein Modell eines unbegrenzten Objektes (der Wirklichkeit) mit
Hilfe eines endlichen Textes schafft, ersetzt es durch seinen Raum nicht einen Teil
(richtiger: nicht nur einen Teil) sondern das ganze Leben in seiner Gesamtheit. Jeder
einzelne Text modelliert gleichzeitig sowohl ein bestimmtes spezielles als auch ein

universales Objekt (Lotman 1993: 303).

Als Beispiel nennt er Anna Karenina, bei der ,,das Sujet [...] etwa einerseits ein bestimmtes
verengtes Objekt ab[bildet]: das Schicksal der Heldin, das wir durchaus mit den Schicksalen
einzelner Menschen vergleichen konnen, die uns in der alltdglichen Wirklichkeit umgeben®

(Lotman 1993: 303).
Doch es bleibt nicht bei dieser Abbildung:

Dieses mit einem Eigennamen und allen anderen Merkmalen der Individualitét
ausgestattete Objekt stellt aber nur einen Teil des in der Kunst abgebildeten Universums
dar. Neben das Schicksal der Heldin kann man in diesem Sinne eine Unzahl anderer
Schicksale stellen. Dieses gleiche Sujet stellt jedoch andererseits die Abbildung eines
anderen Objekts dar, das zu unbegrenzter Ausweitung tendiert. Das Schicksal der
Heldin 14t sich vorstellen als Abbildung des Schicksals jeder Frau einer bestimmten
Epoche und einer bestimmten sozialen Schicht, jeder Frau iiberhaupt, ja jedes
Menschen. Anderenfalls wiirden die Peripetien ihrer Tragdédie nicht mehr als
historisches Interesse wecken, und fiir einen Leser, der dem Spezialstudium bereits
historisch gewordener Sitten und Lebensumstinde fern steht, wiren sie einfach

langweilig (Lotman 1993: 303).

116 Furij Lotman: Die Struktur literarischer Texte. Ubersetzt von Rolf-Dietrich Keil. Miinchen 1993. Im
Folgenden im Text abgekdirzt als ,,Lotman 1993
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Er schlieBt daraus, dass ,,man also im Sujet (und, noch weiter gefal3t, in jeder Art von
Erzéhlung) zwei Aspekte unterscheiden [kann]*“ (Lotman 1993: 303). Lotman nennt ,,den einen,
unter dem der Text das ganze Universum modelliert, [...] den mythologischen [...], [und] den
anderen, unter dem irgendeine Episode der Wirklichkeit abgebildet wird, den der Fabel*

(Lotman 1993: 303).

Um das Beispiel vorwegzunehmen, das in diesem Kapitel noch hdufiger herangezogen wird,
lasst sich das bei Vicki Baums Hotel Berlin folgendermallen gliedern: Die Liebesgeschichten
zwischen den einzelnen Figuren, ihre Verwirrungen und Verstrickungen, bspw. zwischen dem
enttduschten General Dahnwitz und der Schauspielerin Dorn, zwischen ihr und dem jungen
Martin Richter, zwischen dem Gefangenen und Kranken Nichols und der Bardame Tilli — all
das konnte man mit Lotman als den ,,mythologischen Aspekt™ der Geschichte bezeichnen, er
ist beliebig wiederholbar und unabhéngig von Zeit und Raum, wiirde in anderen Romanen nur
leicht variiert. Die Hintergriinde jedoch, Martin Richters Flucht vor der Gestapo, Nichols
Abhingigkeit vom NS-Regime, Lisas Erfolg bei den Funktiondren dieses Regimes — das ist der

Aspekt, ,,unter dem irgendeine Episode der Wirklichkeit abgebildet wird* (Lotman 1993: 303).

Dies flihrt Lotman zur Frage der Bedeutung von Text-Anfang und Text-Ende (vgl. Lotman
1993: 305). Zur Funktion des Endes etwa erklirt er, ,,daB [bspw.] ein Text demonstrativ mit
einem "Nicht-Schlu3" enden kann®, die ,,abgedroschenste Vorstellung vom "Ende” eines Textes
[aber, ...] das sogenannte “happy end“ (Lotman 1993: 309) darstellt. Er beschreibt die
Leserempfindungen bei verschiedenen Varianten des Text-Endes, etwa die Trauer um einen
sterbenden oder gescheiterten Helden, die sich stark von dem unterscheidet, was man
empfindet, wenn es um den Tod oder das Scheitern etwa eines realen Vorbildes dieser Figur

geht (vgl. Lotman 1993: 310). Die Griinde hierfiir erkléart er folgendermalien:

Was geht hier vor? Im Kunstwerk kommt der Gang der Ereignisse in dem Augenblick
zum Stillstand, wo die Erzéhlung abbricht. Weiter ereignet sich nichts mehr, und es
bleibt der Eindruck, da3 ein Held, der in diesem Moment am Leben war, iiberhaupt nicht
mehr stirbt, da3 der, der Liebe gefunden hat, sie nie mehr verliert, daB3 der Sieger auch
in Zukunft nie mehr besiegt werden wird, da jede weitere Handlung ausgeschlossen ist

(Lotman 1993: 310).

Als Sonderfall nennt Lotman Texte, ,,wo die SchluBBepisode zum Ausgangspunkt fiir eine neue

Erzdhlung wird*“ (Lotman 1993: 310).

Damit kommt Lotman zum Problem des kiinstlerischen Raums:
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Die Vorstellung vom Kunstwerk als einem in gewisser Weise abgegrenzten Raum, der
in seiner Endlichkeit ein unendliches Objekt — die im Verhéltnis zum Kunstwerk dufiere
Welt — abbildet, lenkt unsere Aufmerksamkeit auf das Problem des kiinstlerischen
Raums (Lotman 1993: 311).

Es ,,erweist sich die Sprache rdumlicher Relationen als eines der grundlegenden Mittel zur
Deutung der Wirklichkeit (Lotman 1993: 313). Er nennt verschiedene gegensétzliche
Begriffspaare, bspw. ,,hoch — niedrig®, und konstatiert, dass diese ,,Begriffe [...] sich als
Material zum Aufbau von Kulturmodellen mit keineswegs rdumlichem Inhalt* erweisen und
Bedeutung erhalten, etwa ,,wertvoll* und ,,wertlos* (Lotman 1993: 313). Fiir den Menschen ist

das von groBer Wichtigkeit, denn die

allerallgemeinsten sozialen, religidsen, politischen, ethischen Modelle der Welt, mit
deren Hilfe der Mensch auf verschiedenen Etappen seiner Geistesgeschichte den Sinn
des ihn umgebenden Lebens deutet, sind stets mit rdumlichen Charakteristiken

ausgestattet (Lotman 1993: 313).

Dies kann als ,,Gegeniiberstellung "Himmel — Erde™, als ,,sozial-politische[...] Hierarchie mit
der zentralen Opposition der "Oberen — Niederen' oder als ,,Form einer ethischen

Merkmalhaltigkeit in der Opposition ‘rechts — links™“* auftreten (Lotman 1993: 313).

Vorstellungen von “hohen, erhabenen = erhobenen’ und ‘niederen, erniedrigenden’
Gedanken, Beschiftigungen, Berufen; die Identifikation des ‘Nahen' mit dem
Verstandlichen, Eigenen, Vertrauten, und des 'Fernen' mit dem Unverstdndlichen,
Fremden — all das fiigt sich zusammen zu Weltmodellen, die deutlich mit rdumlichen

Merkmalen ausgestattet sind (Lotman 1993: 313).

Dafiir, dass ebensolche Weltmodelle sich auch im Hotelroman niederschlagen, gibt es
verschiedene Beispiele. An erster Stelle dréngt sich hier der Gedanke an die Hierarchie im
Hotelroman auf, die auf solche Oppositionen wie Oben — Unten mit der Konnotation Gut —
Schlecht setzt, wenn auch im prominentesten Beispiel Hotel Savoy gerade in umgekehrter
Richtung, insofern als dass die Zimmer mit steigender Etagenzahl an Komfort einbiiBen.!!”
Aber auch die Opposition von Fremdem und Vertrautem spielt eine grofle Rolle, etwa wenn es
um den Status bestimmter Hotelgidste geht. Und wie Lotman fiir die Weltmodelle bereits
feststellte, ist der rdumliche Aspekt auch im Hotelroman bei diesen Oppositionen immer von

Bedeutung.

117 Vgl. Kapitel 3.1.4 Hierarchien im Hotelroman.
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Ausgehend von dem hier zitierten Gegensatz von oben und unten gelangt Lotman zu einem

weiteren Begriffspaar mit groBer Bedeutung: Es

ist ein weiteres wesentliches Merkmal der Organisation einer rdumlichen Struktur des
Textes die Opposition ,,offen — geschlossen®. Der geschlossene Raum, im Text unter
verschiedenen vertrauten Bildern wie Haus, Stadt, Heimat vertreten und mit bestimmten
Merkmalen ausgestattet wie: ,,heimisch®, ,warm®, ,sicher — steht dem offenen
auBeren Raum gegeniiber und dessen Merkmalen: ,,fremd®, ,,feindlich®, , kalt”. Auch

entgegengesetzte Interpretationen sind moglich (Lotman 1993: 327).

Und damit kommt Lotman auf das zu sprechen, was fiir die vorliegende Arbeit von besonderem
Interesse ist: ,,Hier wird nun zum wichtigsten topologischen Merkmal des Raumes die Grenze*

(Lotman 1993: 327).!18

2.4.1 Grenziiberschreitung

Um tiiber die Grenziiberschreitung sprechen zu konnen, die im Hotelroman so héufig von
Bedeutung ist fiir die Entwicklung des Helden und den Verlauf der Geschichte, muss erst
erldutert werden, was Lotman unter der Grenze versteht und was deren Funktion im Text ist.
Die Grenze ,.teilt den Raum in zwei disjunkte Teilrdume. Thre wichtigste Eigenschaft ist ihre
Untiberschreitbarkeit™ (Lotman 1993: 327). Thre Aufgabe ist es also, den Raum innerhalb des
Romans zu unterteilen, und zwar auf eine uniiberwindliche Weise. ,,Diese Art, wie ein Text
durch solch eine Grenze aufgeteilt wird, ist eines seiner wesentlichen Charakteristika® (Lotman
1993: 327). Was genau getrennt wird, spielt erst einmal keine Rolle: ,,Ob es sich dabei um eine
Aufteilung in Freunde und Feinde, Lebende und Tote, Arme und Reiche oder andere handelt,
ist an sich gleich* (Lotman 1993: 327). Entscheidender ist ihre Undurchléssigkeit: ,,Wichtig ist
etwas anderes: die Grenze, die den Raum teilt, mull uniiberwindlich sein und die innere Struktur

der beiden Teile verschieden* (Lotman 1993: 327). Als Beispiel nennt Lotman Mairchen, in

118 Verena Kriiger und Anna Olshevska unterstreichen die Bedeutung von Grenzen auch auBerhalb der Literatur:
,,Offenbar ist eine absolute Freiheit weder moglich noch wiinschenswert und bedarf jeder Mensch gewisser
Grenzen. Wenn man durch eine Grenze gehindert wird, fremdes Terrain zu betreten, so ist das eigene Gebiet
zugleich gegen Fremdeingriffe geschiitzt. Durch das Ziehen von Konturen entsteht das Gefiihl der Sicherheit und
Geborgenheit, die unabhéngig von der Zeit, in der man lebt, zu den Grundbediirfnissen jedes Menschen gehdren.
Vorausgesetzt man schafft es, dabei die Grenze nicht zu zementieren und das Begrenzen nicht zum Ausgrenzen
werden zu lassen.” Verena Kriiger/Anna Olshevska: Von der (Un)Mdéglichkeit, dem Raum eine Grenze zu
setzen. In: Verena Kriiger, Anna Olshevska (Hg.): Dem Raum eine Grenze geben. Bochum 2006, S. 10.
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denen ,,Haus* und ,,Wald* sich gegentiberstehen. ,,Die Grenze zwischen ihnen ist klar. [...] Die
Helden des Waldes konnen nicht ins Haus eindringen — sie sind einem bestimmten Raum fest
zugeordnet. Nur im Wald konnen sich schreckliche und wunderbare Geschehnisse ereignen
(Lotman 1992: 327). Das Mérchen ist hier ein Beispiel fiir die weit hdufigere Gegeniiberstellung
des ,,sicheren Inneren* und des ,,gefihrlichen AuBeren“. Es gibt jedoch, wenn auch seltener,
die gegenteilige Deutung. In vielen Geschichten schiitzt man sich vor der duBBeren Welt, in

manchen jedoch stellt die geschiitzte Welt fiir den Helden eine Gefahr dar. Dann

gehort der Held selbst der dufleren Welt an, und die Gefahr kommt aus der
geschlossenen, inneren, umgrenzten Welt. Sie ist das Haus, in dem man [...,
verweichlichen, V.H.] kann, und die anheimelnde Bequemlichkeit. Sogar die sichere
Geborgenheit der inneren Welt birgt fiir den Helden dieses Typs eine Gefahr: sie kann
ihn verfiithren, von seinem Weg abbringen und an einen Ort fesseln, was fiir ihn soviel
bedeutet wie Verrat. Mauern und Ziune wirken hier nicht als Schutz, sondern als

Bedrohung (Lotman 1993: 328).

Einen solchen Fall findet man bei Joseph Roth in Hotel Savoy vor. Obwohl sein Held Gabriel
Dan im ersten Hotel nach seiner Kriegsriickkehr nicht den ertraumten Komfort vorfindet, bietet
ithm das Savoy doch Annehmlichkeiten, die ihn an das Haus zu binden beginnen, besonders in
Gestalt der hiibschen Stasia. So fallt es Dan zunehmend schwerer, an seinen Plinen zur
Weiterreise festzuhalten, was ihn negativ beriihrt. Dadurch wird nach den Strapazen des
Krieges ausgerechnet das doch (vermeintlich) sichere Hotel fiir Dan zur Bedrohung. Ein
anderer Bewohner bringt es mit den Worten ,,Niemand entging dem Hotel Savoy* (Roth 2010:
80) auf den Punkt.

Lotman konstatiert im Folgenden, dass ,der Ort der Handlung(en) mehr ist als eine
Beschreibung der Landschaft oder des dekorativen Hintergrunds® (Lotman 1993: 329), und
dass sich ,hinter der Darstellung von Sachen und Objekten, in deren Umgebung die Figuren
des Textes agieren [...] ein System rdumlicher Relationen ab|zeichnet], die Struktur des Topos*
(Lotman 1993: 330). Da ,,diese Struktur des Topos [...] Prinzip der Organisation und der
Verteilung der Figuren im kiinstlerischen Kontinuum* ist und ,,als Sprache fiir den Ausdruck
anderer, nichtrdumlicher Relationen des Textes [fungiert]“, ,liegt [darin] die besondere
modellbildende Rolle des kiinstlerischen Raumes im Text“ (Lotman 1993: 330). Lotman
wendet sich nun dem Problem des Sujets (Lotman 1993: 329) zu, denn mit ,,dem Begriff des

kiinstlerischen Raumes héngt der Begriff des Sujets eng zusammen* (Lotman 1993: 330).
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Der nichste wichtige Begriff, den Lotman anfiihrt, ist das Ereignis, denn ,,dem Begriff des
Sujets liegt die Vorstellung des Ereignisses zugrunde* (Lotman 1993: 330), einer ,,Einheit des
Sujetaufbaus* (Lotman 1993: 332). Zum einen gilt ,,das Ereignis [...] als die kleinste
unzerlegbare Einheit des Sujetaufbaus® (Lotman 1993: 330), auBerdem, und das ist flir die
vorliegende Arbeit von besonderer Bedeutung: ,,Ein Ereignis im Text ist die Versetzung einer

Figur iiber die Grenze eines semantischen Feldes* (Lotman 1993: 332).

Ausgehend davon, dass ,,das Ereignis [...] gedacht [wird] als etwas, was geschehen ist, obwohl
es auch nicht hitte zu geschehen brauchen®, ,rangiert [ein Ereignis] [...] auf der Skala der
Sujethaftigkeit [desto hoher]®, ,,je geringer die Wahrscheinlichkeit ist, dal3 ein bestimmtes
Ereignis eintritt” (Lotman 1993: 336). Und das flihrt Lotman zur Unterscheidung sujetloser und
sujethafter Texte. Erstere ,,haben einen deutlich klassifikatorischen Charakter; sie bestdtigen
eine bestimmte Welt und deren Organisation. Beispiele fiir sujetlose Texte wiren ein Kalender,
ein Telefonbuch oder ein sujetloses lyrisches Gedicht™ (Lotman 1993: 336). Das Grundgeriist

sujetloser und sujethafter Texte ist gleich:

Nehmen wir nun statt des Telefonbuches irgendeinen kiinstlerischen oder
mythologischen Text, so 148t sich unschwer zeigen, daf der inneren Organisation der
Textelemente in der Regel eine bindre semantische Opposition zugrundeliegt (Lotman
1993: 337).

Als Beispiele nennt er eine Unterteilung der Welt ,,in Reiche und Arme, Eigene und Fremde,
Rechtgldubige und Ketzer, Gebildete und Ungebildete, Menschen der Natur und Menschen der
Gesellschaft, Feinde und Freunde* (Lotman 1993: 337). Auch im Hotelroman st6Bt man auf
solche binédren Strukturen, wobei Erstgenannte, ndmlich der Kontrast von Arm und Reich, mit

allem, was dazugehort (bspw. Status, Macht), die am héaufigsten anzutreffende ist.

Ein anderes Beispiel liefert Haruki Murakami. Wie Olaf Schiedges feststellt, kreiert er fiir
seinen Roman Wilde Schafsjagd eine ,,Opposition, die in der japanischen Literatur nicht selten
vorgenommen worden ist“!', indem er die Inseln Honshi und Hokkaido einander

gegeniiberstellt.

Um auf Lotman zuriickzukommen, so stellt er nun den Bezug zum Raum her, indem er aufzeigt,

wie diese Gegensitze im Text verwirklicht werden, denn sie erfahren ,fast immer eine

119 Olaf Schiedges: Die Raumordnung in ausgewéhlten Romanen des japanischen Schriftstellers Murakami
Haruki. Wiirzburg 2016, S. 177.
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rdaumliche Realisierung: die Welt der Armen wird realisiert als die "Vorstddte', "Slums’,

‘Dachstuben’, die der Reichen als "Hauptstra3e’, "Paléste’, 'Belétage™ (Lotman 1993: 337).

Auch dies ist im Hotelroman zu beobachten, wie sich innerhalb der vorliegenden Arbeit an
vielen Stellen zeigen wird, wenn bspw. dem Hotel die Herkunftsrdume der Figuren
gegeniibergestellt werden. Ganz konkret erscheint etwa die genannte ,,Dachstube®, denn in
einer solchen lebt Stefan Zweigs Christine in Rausch der Verwandlung und tatsdchlich wird
diese Dachstube zum Inbegriff des negativ konnotierten Raumes ihrer Heimat, der im krassen
Gegensatz steht zur Welt des Luxushotels, in das sie durch ihre Grenziiberschreitung reist. Im
Falle Murakamis wiren die ,,semantisch unterschiedlichen Merkmale* des urbanen Tokyo und

des lindlichen Hokkaido zu nennen.'?°
Zwischen den genannten Raumen bestehen also Gegensétze, denn

es bilden sich Vorstellungen von siindigen und gerechten Léndern, die Antithese von
Stadt und Land, von zivilisiertem Europa und einer unbewohnten Insel, von den

béhmischen Wéldern und dem véterlichen SchloB (Lotman 1993: 337).

Und wo es Gegensitze gibt, gibt es unweigerlich auch Grenzen und so erhilt ,die
klassifikatorische Grenze zwischen den kontrastierten Welten [...] die Merkmale einer Linie
im Raum®, als Beispiele nennt er den ,,Lethe-Strom, der die Lebenden von den Toten trennt,
[oder]| das Hoéllentor mit seiner Aufschrift, die jede Hoffnung auf Riickkehr raubt™ (Lotman
1993: 337-338). Laut Michael C. Frank kann diese Grenze jedoch ,,auf ganz unterschiedliche
Weise literarisch realisiert werden, auch ohne dass sie in den betreffenden Texten explizit als

Grenze zur Sprache kommt.*1?!

Dann nimmt Lotman Bezug auf seine Unterscheidung zwischen den sujetlosen und den
sujethaften Texten, indem er feststellt: ,,Ein sujetloser Text bekréftigt die Unverletzbarkeit

derartiger Grenzen* (Lotman 1993: 338).

Er prézisiert dies: ,,Der sujethaltige Text wird auf der Basis des sujetlosen errichtet als dessen
Negation. Die Welt ist in Lebende und Tote eingeteilt und eine uniiberschreitbare Linie trennt
die beiden Teile* (Lotman 1993: 338). Bei Lotmans folgenden Ausfithrungen muss man fiir die

vorliegende Arbeit differenzieren: ,,Der sujethaltige Text behélt dieses Verbot fiir alle Figuren

120 Ebd., S. 178.
121 Michael C. Frank: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansétze bei Jurij Lotman und Michail
Bachtin. In: Wolfgang Hallet und Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 67.
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bei, fiihrt aber eine Figur (oder Gruppe) ein, die ihm nicht unterliegt® (Lotman 1993: 338). Dies
trifft auf einige Texte genau so zu, etwa auf Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung, fiir die
Group Novel, aus deren Kreis einige der untersuchten Texte stammen, gilt dies aber nur
bedingt, denn darin handelt es sich nicht nur um eine einzelne Figur, aber auch nicht um eine
Gruppe, sondern hdufig um mehrere separat nebeneinander herlaufende Figuren, die im Sinne

Lotmans zu Grenziiberschreitern werden.

Von diesem kleinen Unterschied abgesehen, ldsst sich aber wieder Lotman folgen, wenn er liber
diese Figuren sagt: ,,Somit ergeben sich zwei Gruppen von Figuren: bewegliche und
unbewegliche® (Lotman 1993: 338). Diese unterscheiden sich durch ihren Umgang mit der
Grenze. Fiir die ,,Unbeweglichen® bedeutet das, sie ,,sind der Struktur des allgemeinen
sujetlosen Typs unterworfen. Sie gehoren zur Klassifikation und dienen selbst als deren
Bestitigung. Die Grenziiberschreitung ist fiir sie verboten” (Lotman 1993: 338). Im
Unterschied dazu definiert er ,,eine bewegliche Figur [..., als] eine, die das Recht hat, die

Grenze zu {iberschreiten* (Lotman 1993: 338).

Dann nimmt Lotman wieder auf das von ihm eingefiihrte Ereignis Bezug, das er als ,,die
Versetzung einer Figur iiber die Grenze eines semantischen Feldes bezeichnet* (Lotman 1993:
332): ,,Die Bewegung des Sujets, das Ereignis ist die Uberwindung jener Verbotsgrenze, die
von der sujetlosen Struktur festgelegt ist™ (Lotman 1993: 338).

Fiir die Figuren eines literarischen Textes bedeutet das, ,,wenn der Held seinem Wesen nach
mit seiner Umwelt iibereinstimmt oder nicht mit der Féhigkeit ausgestattet ist, sich von ihr

abzuheben, so ist eine Entwicklung des Sujets unmdglich® (Lotman 1993: 342).

Es kommt also zu einer Uberschreitung der Grenze durch den , Handlungstriger: ,In
Beziehung zur Grenze des (semantischen) Sujet-Feldes tritt der Handlungstriager als derjenige
auf, der sie iiberwindet, und die Grenze in Beziehung zu ihm als Hindernis* (Lotman 1993:

342).

Innerhalb des Textes zeigt sich das, indem ,,alle Arten von Hindernissen im Text in der Regel
an dieser Grenze konzentriert [..., sind] und strukturell stets einen Teil von ihr bilden* (Lotman

1993: 342). Diese Hindernisse konnen in unterschiedlichster Form auftreten:

Es ist unwesentlich, ob das nun die ,,Widersacher* des Zaubermérchens sind oder die
dem Odysseus feindlichen Wellen, Winde und Meeresstromungen oder die falschen

Féhrten und Indizien im Krimi: strukturell haben sie alle die gleiche Funktion — sie
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machen den Ubergang von dem einen semantischen Feld in das andere duBerst mithsam,
ja unmoglich fir alle auBler dem Helden in dem einmaligen konkreten Fall (Lotman

1993: 342).

Immer tritt ,,nach Uberwindung der Grenze [...] der Handlungstriiger in das Gegenfeld' ein®
(Lotman 1993: 342). Doch dann gibt es mehrere Mdglichkeiten, wie es fiir den Helden
weitergeht. Er kann bereits am Ziel sein: ,,Soll die Bewegung hier zum Stillstand kommen, so
muBl er in diesem Gegenfeld aufgehen und sich aus einer beweglichen Figur in eine
unbewegliche verwandeln® (Lotman 1993: 342). Oder aber weitergehen, da das Sujet sonst

,hicht abgeschlossen® wire ,,und die Bewegung weiter[geht]* (Lotman 1993: 342).

,Raum und Bewegung, die beiden Elemente, die im Titel des vorliegenden Bandes stehen, sind
nach Lotman also genau das, was literarische Handlung ausmacht.*“!?> Auch Schiedges stellt
fest, ,,wie wichtig das Moment der Bewegung im Raum ist, um zum Beispiel die Opposition

ginzlich verschiedener Riume mit ihren jeweiligen Merkmalen erfahrbar zu machen.“!?

In den in der vorliegenden Arbeit untersuchten Hotelromanen erweist sich ausnahmslos das
Hotel als das erwédhnte Gegenfeld. Die Figuren miissen also bei ihrer Bewegung eine Grenze
iiberschreiten, um in das Hotel einzutreten. Das macht gleichzeitig weitere Rdume notwendig,
aus denen heraus die Grenze iiberschritten wird bzw. in die die Figur bei ihrem Scheitern
zuriickkehren muss. Fiir solche Rdume gibt es im Hotelroman verschiedene Varianten, wie

Kapitel 3.6 zu den Rdumen aullerhalb des Hotels zeigen werden.

Fiir die Figuren wirft Lotman noch eine Unterscheidung in ,,Handlungstriger und Bedingungen

und Umstidnde der Handlung* (Lotman 1993: 345) auf. Er stellt fest, dass

die Figuren der ersten Gruppe sich von der zweiten durch ihre Beweglichkeit hinsichtlich ihrer
Umgebung unterscheiden. Diese Beweglichkeit selbst ist jedoch die Folge einer wesentlichen
Eigenschaft: die bewegliche Figur unterscheidet sich von der unbeweglichen dadurch, daf} ihr
bestimmte Handlungen erlaubt werden, die fiir die anderen verboten sind (Lotman 1993: 345-

346).

All diese Vorginge, die Lotman hier beschreibt, lassen sich nun im Folgenden besonders

deutlich in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung nachzeichnen.

122 Michael C. Frank: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansitze bei Jurij Lotman und Michail
Bachtin. In: Wolfgang Hallet und Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 67.
123 Olaf Schiedges: Die Raumordnung in ausgewéhlten Romanen des japanischen Schriftstellers Murakami
Haruki. Wiirzburg 2016, S. 178.
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2.4.2 Beispiele der Grenziiberschreitung im Hotelroman

Die drei wichtigsten Faktoren, die Lotman nennt, sind bei Zweig vertreten: ,,1. Ein bestimmtes
semantisches Feld, das in zwei sich ergénzende Teilmengen gegliedert ist* (Lotman 1993: 341).
Die ,,bindre semantische Opposition*, von der zu Beginn die Rede war, liegt hier sehr klar und
deutlich markiert vor. Einander gegeniiber stehen die Welt der Armen und die der Reichen,
,raumlich realisiert™ durch das kleine ldndliche Dorf Klein-Reifling (Zweig 2014: 9), in dem
Christine mit ihrer Mutter wohnt, sowie das mondéne Palace-Hotel (Zweig 2014: 44), in das
Christine auf Einladung ihrer Tante reist. Es handelt sich um zwei Rdume, wie sie
gegensitzlicher kaum beschrieben werden konnen, sodass ihre Oppositions-Funktion nur allzu

deutlich wird, wobei sich Arm und Reich, aber auch Adel und Biirgerliche gegeniiberstehen.

Auch,,2.“ ist vorhanden, die Grenze, ,,die unter normalen Umstidnden uniiberschreitbar ist, sich
jedoch im vorliegenden Fall (ein Sujet-Text spricht immer von dem vorliegenden Fall) fiir den

Helden als Handlungstrager doch als iiberwindbar erweist* (Lotman 1993: 341).

Aufgrund der deutlich dargelegten Armut Christines bestiinde in einem sujetlosen Text
keinerlei Chance fiir die junge Frau, die Welt des groen Hotels jemals kennenzulernen. Erst
die unerwartete Einladung einer reichen Tante aus Amerika bietet ihr Gelegenheit, zur
,@renziiberschreiterin“ zu werden. Auf diese Weise wird Christine zur beweglichen Figur, der
es erlaubt ist, zwischen den klar voneinander getrennten Bereichen der Armen und der Reichen
zu wandern. Und mit Christine liegt auch ,,3. der Held als Handlungstrager (Lotman 1993:
341) vor.

Die Grenziiberschreitung in Rausch der Verwandlung findet statt, wenn Christine ihren
langweiligen Arbeitsplatz und das kérgliche Leben mit ihrer kranken Mutter verldsst, um ihren

Urlaub im Luxus-Hotel anzutreten.

Nach Lotman wird sie somit zur beweglichen Figur, der dieser Ubertritt als Einziger erlaubt
wird, denn fiir alle anderen Figuren bleiben Reichtum und Adel als Voraussetzung fiir den
Aufenthalt im Hotel bestehen, nur Christine wird durch die Einladung der Tante zu einer

Ausnahme.

Nun muss es aber nach Lotman Hindernisse geben, die Christine die Uberschreitung der Grenze

trotz ihrer einmaligen Erlaubnis erschweren. Dies konnen Umstande sein, wie etwa Christines
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Schiichternheit, die ihr den Ubergang in die schillernde neue Welt erschwert. Es kénnen aber
auch Figuren sein, und hierzu finden sich verschiedene Beispiele. Da wire zuerst der Portier,
der Christine sich bei seiner Begriifung automatisch an ihre Armut erinnern ldsst und ihr die

Opposition ins Geddchtnis ruft:

Sie moge nur einsteige [sic] ins Auto und ihm gebe [sic] den Aufgabeschein fiir das
grofie Gepack aus der Consigne. Christine errdtet. Jetzt erst bemerkt sie, bos getroffen,
wie verriterisch arm das bettelhafte Strohkofferchen ihr in der Hand pendelt [...] Sofort
fithlt sie eine Distanz zwischen jenen und sich unverkennbar enthiillt

[Hervorhebung V.H.] (Zweig 2014: 44).

Doch wéhrend dieses Hindernis eher in Christines Fantasie anzusiedeln ist, gibt es auch
tatsachliche ,,Widersacher, wie Lotman sie nennt, die aktiv dafiir sorgen, Christines
Grenziiberschreitung zu verhindern. Dazu gehort das ,,Mannheimer Médel* (vgl. Zweig 2014:
132), Carla, eine junge Frau aus der Clique, in der Christine das Hotelleben langsam zu
genieBen beginnt. Fiir sie ,,bedeutete, ohne dafl Christine es ahnte, ihre Gegenwart seit einiger
Zeit Beunruhigung und Gefahr (Zweig 2014: 132). Eifersucht sorgt dafiir, dass sie zu

Christines Gegnerin wird, denn

vor der Ankunft dieser amerikanischen Nichte hatte der Ingenieur mit ihr heftig geflirtet
und Andeutungen ernster, vielleicht heiratlicher Absichten gegeben. Entscheidendes
war nicht geschehen, es fehlten vielleicht noch ein paar Tage und eine geschickte Stunde
fiir entscheidende Aussprache; da war Christine gekommen, héchst unerwiinschte
Ablenkung, denn seitdem steuerte immer unverkennbarer das Interesse des Ingenieurs

Christine zu (Zweig 2014: 132).

Und da Carla spiirt, ,daB an Christines Uberschwang irgend etwas eigentiimlich und
gesellschaftlich ungewo6hnlich war* (Zweig 2014: 132), forscht sie nach, bis sie Christines
wahre Herkunft herausfindet, dass ndmlich Christine Hoflehner im Hotel nur als Christine van
Boolen, also unter dem Namen der Tante, auftritt. ,,Noch am selben Morgen begann ihre
Geschichte im ganzen Hotel zu zirkulieren, wie jedes Geschwitz allerhand Schmutz und Gerdll

bei dem hastigen Lauf aufnehmend* (Zweig 2014: 135).

Zum Problem wird dieses Gerlicht aber erst aufgrund der Opposition der beiden Lebenswelten
Christines. Denn ihr Abstieg wird nur dadurch in Gang gesetzt, dass die Géste des Hotels in
ihren Reihen nur Adlige oder wenigstens Reiche dulden, an Christines Charakter, ihrer allseits

beliebten frohlichen Art, dndert sich ja durch die Aufdeckung der Herkunft nichts. Hier treten
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nun neben der ,,Widersacherin“ Carla einige der von Lotman als ,,unbeweglich* bezeichneten
Figuren auf, die durch ihre Unfdhigkeit zur Verdnderung, eben ihre ,,Unbeweglichkeit®, dafiir
sorgen, Christines erfolgreiche und dauerhafte Grenziiberschreitung zu verhindern. Da wére
einmal ,,jenes schlesische Gutsbesitzerpaar, Herr und Frau von Trenkwitz, die in ihrem Umgang
streng auf Feudal und Klasse setzen und mitleidslos alle Biirgerlichen schneiden* (Zweig 2014:
137). Diese Ablehnung spiiren nach Aufkommen des Geriichts auch die van Boolens, noch

bevor sie selbst etwas von dem Gerede iiber ihre Nichte wissen.

Die Familie selbst hort namlich erst durch Lord Elkins davon. Der édltere Herr, der ernsthafte
Heiratsabsichten bzgl. Christine hegte, auch wenn diese von ihr nicht erwidert wurden, hélt es
fiir seine ,,Freundespflicht, der Sache auf den Grund zu gehen* (Zweig 2014: 139). Als Einziger
im Hotel bleibt er freundlich zu Christine, 14dt sie sogar demonstrativ zu einer Autotour ein,
doch auch er bleibt unbeweglich, wenn er sagt: ,,Ob ich sie auf Dauer werde schiitzen konnen...
das kann ich nicht versprechen (Zweig 2014: 141). Obwohl er sich Miihe gibt ,,sichtbar zu
zeigen, daB [..., er] sie mehr achte als diese ganze Geldkrapiile* (Zweig 2014: 141), kann er
nichts gegen den Druck der Hotelgesellschaft tun.

Auch Frau van Boolen bleibt unbeweglich, statt Christine zu schiitzen oder wenigstens zu
unterstiitzen, sorgt sie sich um ihr eigenes Ansehen und ldsst ihre Nichte fallen. Sie beschlief3t
ihre Abreise, und zwar ohne Christine: ,,Und was das Maidel betrifft, so haben wir Mary
gegeniiber reichlich unsere Pflicht getan. Wir haben sie eingeladen, sie hat sich amiisiert und

erholt, zuviel sogar, aber jetzt Schlull* (Zweig 2014: 149).

Und auch Christines Verehrer, der Ingenieur, erweist sich als unbewegliche Figur. Nach ihrer
Enttduschung {iber die bevorstehende Abreise sucht Christine nach ihm, doch der Mann ist nur
,etwas peinlich verblifft (Zweig 2014: 163) ob ihrer Aufregung und denkt: ,,Besser man sieht
uns nicht* (Zweig 2014: 163). Und statt die Chance zu nutzen, Standesgrenzen bzw. -denken

zu liberwinden, beharrt er auf der Beibehaltung der Grenzen zwischen sich und Christine:

Ach so, denkt der Ingenieur. Mit einmal ist ihm alles klar. Gerade vorhin erst hat man
ihm das Geschwitz zugetragen iiber die van Boolen, unwillkiirlich ist er erschrocken;
beinahe hétte er ihr einen Heiratsantrag gemacht. Aber jetzt begreift er, Onkel und Tante
schicken die Arme Hals iiber Kopf weg, damit sie ihnen weiter keine

Unannehmlichkeiten mache (Zweig 2014: 164).

Er selbst denkt dhnlich: ,,Nur jetzt nicht mehr einlassen, iiberlegt er rasch. Ablenken!

Ablenken!* (Zweig 2014: 164). Und auf Christines verzweifelte Bitte um Hilfe reagiert er
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geschockt: ,,Abstoppen, denkt der praktisch gesinnte Mann, jetzt nur rasch und energisch
abstoppen. Sie irgendwie beruhigen, sie zuriickfiihren ins Hotel, sonst wird die Sache peinlich*
(Zweig 2014: 166). Er entscheidet sich definitiv gegen Christine: ,,Man muf3 ein Ende machen.
[...] Nur sich in nichts einlassen‘ (Zweig 2014: 166).

In dieser Situation erkennt auch Christine, dass ihre Grenziiberschreitung gescheitert ist:

Der Korper hat zuerst verstanden, was jetzt erst der Instinkt und nach ihm das Gehim
schreckhaft erkennt, dal dieser Mensch sich von ihr zuriickzieht, feige ist, vorsichtig
und sich fiirchtet, daf3 alles sie hier weghaben will, alles. Sie wacht auf aus ihrer

Trunkenheit, ein Ruck (Zweig 2014: 167).

Christine ist nach ihrer Grenziiberschreitung also zwar ins ,,Gegenfeld* eingetreten, darin aber
nie ganz aufgegangen. Und so wird ihre Grenziiberschreitung durch die Gertichte, letztlich aber
ganz konkret durch die {iberstiirzte Abreise ihrer Verwandten und die Zuriickweisung durch
den Mann, den sie zu lieben glaubte, abgebrochen. Statt sich in der neuen Welt integrieren zu
konnen, wird sie in ihr altes Leben zuriickgeschickt und gelangt zu dem Punkt, von dem Lotman
sagt: ,,Eine weitere Bewegung ist unmdoglich* (Lotman 1993: 343). Christine beschreibt es so:

,,Es 1st kein Abschied, es ist eine Art Tod* (Zweig 2014: 170).

Christines Fall 1dsst sich also als gescheiterte Grenziiberschreitung bezeichnen. Es gibt jedoch
auch erfolgreiche Beispiele innerhalb der Texte, die dieser Arbeit zugrunde liegen — am
eindriicklichsten ist dies bei Vicki Baum zu beobachten. In Hotel Berlin zeichnet sie die

Grenziiberschreitung der Schauspielerin Lisa Dorn nach.

Auch hier liegen wieder die von Lotman geforderten drei Aspekte vor. Die bindre Opposition
besteht aus dem luxuriosen Hotel, das von den GroBBen des NS-Regimes gepragt ist, sowie der
AuBlenwelt mit ihren unter dem Krieg leidenden, aber auch gegen die Regierung
aufbegehrenden Berlinern. Allerdings gilt dies nur ,,im vorliegenden Fall* (Lotman 1993: 341)
von Lisa Dorn, nicht in Bezug auf andere Figuren des Textes, die sich mit anderen Oppositionen
auseinandersetzen miissen. Auch die Grenze ist leicht auszumachen, in diesem Fall wird sie
ndmlich durch die Drehtiir (siche hierzu auch Kapitel 3.7.1) symbolisiert. Der

Handlungstriger ist hier Lisa Dorn, die zur beweglichen Figur wird.

Die Gegensitze zwischen den beiden Welten — Hotel und AuBlenwelt — sind klar umrissen, wie
stark sie sind, zeigt die kompromisslose Verfolgung Martin Richters, der als Regimekritiker

von der Gestapo im Hotel gesucht wird. Zwar spielen auch hier Arm und Reich eine Rolle, aber
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eben auch das Verhiltnis Regierung vs. Regierungsgegner. Lisa Dorn gehort als gefeierte
Schauspielerin mit Ndhe zur Regierung und Freunden in den hochsten Kreisen eindeutig zu
dieser Welt, sie profitiert davon und lebt in einer Art Blase aus Kleidern, teuren Seifen und
ihren Auftritten im Theater. Erst ihre Begegnung mit dem gefliichteten Martin Richter, in den

sie sich verliebt, macht sie zur Grenziiberschreiterin.

Doch auch ihr stellen sich an dieser Grenze Hindernisse in den Weg. Es sind anders als bei
Christine nicht Umstinde, sondern immer Figuren, die ihr ,,den Ubergang von dem einen

semantischen Feld in das andere duBlerst mithsam* (Lotman 1993: 342) machen.

Da gibt es ihren bisherigen Liebhaber, General Dahnwitz, der aufgrund seiner eigenen
Probleme plant, das Land zu verlassen und mit Lisa Dorn auf seinem Landsitz in Schweden neu
anzufangen. Fiir Lisa, die zu diesem Zeitpunkt 1dngst mitten in den Fluchtpldnen mit Martin
steckt, wird sein Antrag, ihn zu begleiten, und somit Dahnwitz selbst zu einem Hindernis. Denn
er reagiert ungehalten auf ihre ersten Ablehnungsversuche und will sie in einem Moment der
Schwiche sogar mit Gewalt zur Abreise bewegen (Baum 1980: 103). Doch Lisa Dorn meistert
die Situation und ldsst sich durch dieses Hindernis nicht von ihrer Grenziiberschreitung

abbringen und Dahnwitz verldsst das Zimmer am Ende ohne sie.

Dann wire der Flieger Otto Kauders zu nennen, der mit seinen plumpen Annéherungsversuchen
dafiir sorgt, erst Martin Richters und in dessen Folge auch Lisas Ausbruch aus der Welt des
Hotels zu verzdgern. Doch auch dieses Hindernis iiberwindet sie, indem sie den hartnéckigen
jungen Mann, der nach einem Bombenangriff auf Berlin verletzt auf einer Bahre liegt und unter
Drogen immer noch mit ihr flirten will, am Ende von sich st6Bt: ,,"Lassen Sie mich in Ruhe’,
sagte sie und schiittelte ihn ab“ (Baum 1980: 249). Sie vergisst in diesem Moment, was ihr
vorher so wichtig war, ndmlich ihre Rolle als allzeit frohliches und zu jedem freundliches

Madchen.

Und die letzte Szene Lisa Dorns im Roman gibt eindeutige Hinweise darauf, dass ihre

Grenziiberschreitung gelingt:

Als Lisa zur Drehtiir [ihrer Grenze also, Anm. V.H.] hinausging, wul3te sie, daB3 sie alles
hinter sich lieB. Keine Pariser Toiletten mehr, keine Apfelsinen zum Abendbrot, keine
Milch zum Friihstiick, keine Extrarationen, keine Vorrechte, keine Gefalligkeiten von
den Parteibonzen. Oh Martin, du hast mich gerade noch im letzten Augenblick

herausgeholt, dachte sie. Und wenn es geschehen sollte, dal3 wir sterben miissen, dann
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werden wir wenigstens zusammen sterben und auf der richtigen Seite der Barrikaden

(Baum 1980: 253-254).

Lisa ist bereit, ganz in ihrem neuen Umfeld aufzugehen und ihre Bewegung kommt somit zum

Stillstand.

Beispiel wiederum fiir eine Figur, die die Grenze {iberschreitet und ohne Scheitern wieder

zuriickkehrt, ist der Mann, in den sich Lisa verliebt, Martin Richter.

Der Anfiihrer der Studentenbewegung gegen das ,,Dritte Reich* gehort zu Beginn des Romans
zum rebellischen Teil der Bevdlkerung Berlins, aber auf der Flucht gelangt er ausgerechnet in
das Luxushotel, in dem die NS-Grofen logieren. Doch seine Bewegung gerét hier nicht zum
Stillstand, er geht zu keinem Zeitpunkt im Gegenfeld auf, sondern bleibt ein Fremdkorper in
der Welt des Hotels, der nur darauf wartet, wieder zuriickzukehren. Seine Hindernisse dhneln
denen Lisas, da beide ja auch mit der gemeinsamen Flucht aus dem Hotel das selbe Ziel
verfolgen. Martin Richter kehrt am Ende zuriick in den Berliner Untergrund und passt damit
hervorragend zu einer weiteren Art des Grenziiberschreiters, den Lotman skizziert: ,,Der Held
[..., ist] in der Ausgangssituation nicht Teil der Welt, in der er lebt; er wird verfolgt, ist nicht
anerkannt®, ,,dann liberwindet er die Grenze®, da ,,der Held aber auch in ‘jener’ Welt nicht eins
wird mit seiner Umgebung®, ,,kehrt [er] zuriick und wird nun in verwandelter Seinsform zum
Herren “dieser” Welt™ (Lotman 1993: 342-343). In einer zugegeben recht freien Deutung lasst
sich das alles auf Martin Richter anwenden: Er ist ein Rebell, der sich gegen das System stellt,
woraufhin er auf die Fahndungsliste der Gestapo gerit. Er wird verfolgt und ist in gro3en Teilen
der Bevolkerung, unter den Regimetreuen, nicht anerkannt. Er iberschreitet die Grenze, gelangt
ins Luxushotel und ins Herz der Aufenthaltsriume des NS-Regimes, bleibt sich aber treu und
iiberwindet die Grenze erneut. Dass er dort nun zum Anfiihrer avanciert, setzt das Wissen
voraus, dass das ,,Dritte Reich* untergeht und Martin als dessen Gegner somit am Ende auf der
Gewinnerseite steht. Seine Grenziiberschreitung wird also zwar umgekehrt, dennoch ist er

erfolgreich damit.

Jurij Lotmans These von der Grenziiberschreitung mag fiir alle Romane von Bedeutung sein,
zumal sie aus ihnen ja wie beschrieben erst sujethafte Texte macht. Dennoch gilt dies fiir den
Hotelroman, wie mir scheint, in besonderem Mafle. Es fallt auf, dass sich im Hotelroman
besonders krasse und auch hiufige Grenziiberschreitungen finden lassen. Das liegt zum einen
sicher daran, dass im Genre des Hotelromans die Group Novel stark vertreten ist, in der ja statt

eines immer viele Protagonisten auftreten, sodass es hier innerhalb eines Romans zu
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verschiedenen voneinander unabhéngigen Grenziiberschreitungs-Situationen kommen kann.
Zum anderen spielt aber sicher auch die starke Bedeutung des Raumes fiir den Hotelroman eine
Rolle, denn der Kontrast zwischen dem ,,Gegenfeld* Hotel und den in Kapitel 3.6 noch niher
zu erlduternden Riumen, die diesem entgegenstehen, ist von immenser Bedeutung fiir die
Figurenzeichnung, aber auch die Handlung. Es ldsst sich also festhalten, dass Jurij Lotmans

Grenziiberschreitung im Hotelroman ihren festen Platz hat und ohne diese kaum denkbar wére.

2.4.3 Sexualitit bei Lotman

Eine weitere Besonderheit im Zusammenhang von Grenziiberschreitung und Hotelroman stellt
die Sexualitit dar. Bei der Lektiire von Jurij Lotmans Struktur literarischer Texte stofit man
anders als bei Foucault nicht explizit auf die Begriffe Sexualitit oder Macht als Kategorien
seines Systems. Das sollte jedoch nicht zu dem Schluss verleiten, sie spielten keine Rolle. Die
folgenden Ausfiihrungen beziehen sich auf das Genre des Hotelromans, ob sie allgemeingiiltig
auch auf andere Romangenres anwendbar wéren, miisste erst noch tiberpriift werden, ich wiirde
jedoch vermuten, dass der starke Zusammenhang von Sexualitdt und Grenziiberschreitung eine

Eigenart des Hotelromans ist.

Die Sexualitét spielt insofern mit in den Themenkomplex hinein, als dass die Figuren im Zuge
ihrer Grenziiberschreitung sehr hdufig mit neuen Bekanntschaften konfrontiert werden, die den
Reiz des neuen Raumes ausmachen oder verstirken bzw. die dafiir sorgen, dass die sexuelle
Anziehungskraft den Wunsch weckt, im neuen Raum zu verbleiben. In Zweigs Rausch der
Verwandlung wird dies besonders deutlich durch die aufkeimende und jdh unterbrochene
Beziehung zwischen Christine und dem Ingenieur, die auch eine sexuelle Komponente hat,
wenn Christine fast ihre Unschuld verliert. In Vicki Baums Roman wiederum héngt ein Grofteil
der Handlung damit zusammen, dass sich Lisa und Martin verlieben. Die Sexualitdt erweist

sich also als starke Triebfeder im Hinblick auf die Grenziiberschreitung.

Betrachtet man den Hotelroman und die in ihm vonstattengehenden Grenziiberschreitungen, so
fallt auBerdem auf, dass hier nicht nur literarische Grenzen zwischen den beiden einander
entgegenstehenden Rdumen tiberschritten werden. Vielmehr werden dabei sehr haufig auch im
Sinne des alltdglichen Sprachgebrauchs ,,Grenzen iiberschritten, und das sind meist sexuell
konnotierte Grenzen. Dabei muss man das Uberschreiten von Grenzen anderer von der

Uberschreitung oder Uberwindung eigener Grenzen unterscheiden. Als Beispiel einer
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Uberschreitung von Grenzen anderer lisst sich natiirlich die Vergewaltigung nennen, die bspw.

bei Dabit thematisiert wird (vgl Kapitel 3.2).

Innerhalb des untersuchten Text-Korpus gibt es eine Vielzahl verschiedener Beispiele sexueller

Grenziiberschreitung, die in Kapitel 3.2 zur Sexualitdt noch ausfiihrlich behandelt werden.

2.4.4 Macht bei Lotman

Und auch die Macht hat ihren Platz in Lotmans Konzept, denn dem Vorhandensein der
,»Widersacher als potenzielle Griinde fiir das Scheitern der Grenziiberschreitung ist bereits ein
gewisses Machtverhidltnis zwischen den Figuren zugrunde gelegt. Das Scheitern oder
zumindest die erschwerten Bedingungen resultieren immer daraus, dass Figuren untereinander
ihre Macht ausspielen. In Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung fillt etwa dem Mannheimer
Maidel tiberraschend die Macht iiber Christine zu, indem die junge Frau von der verfilschten
Identitdt Christines erfahrt. Indem sie ihr Wissen iiber Christine nutzt, kommt es zum Scheitern
und somit zu einer Verdnderung der Machtverhéltnisse, denn nun ist nicht mehr Christine der
Star im Hotel, sondern — wie vor Christines Ankunft — Carla, die sich jetzt wieder berechtigte
Hoffnungen auf eine Beziehung mit dem Ingenieur machen kann. Dies soll hier als Beispiel
geniigen, da Kapitel 3.1 zur Macht noch ausreichend Gelegenheit fiir weitere Beispiele bieten
wird. Entscheidend an dieser Stelle ist aber der Umstand, dass in Jurij Lotmans These von der

Grenziiberschreitung der Macht eine wichtige Rolle zukommt.

2.4.5 Illusion bei Lotman (bzgl. Grenziiberschreitung)

Auch die Illusion als iibergeordnetes Thema der vorliegenden Arbeit, ldsst sich mit Jurij

Lotmans Ausfithrungen in Zusammenhang bringen.

Wir haben gesehen, dass es Figuren gibt, die zu Grenziiberschreitern werden und dabei

scheitern, erfolgreich sein oder freiwillig zuriickkehren kdnnen.

Fiir die Figuren, die an ihrer Grenziiberschreitung scheitern, gibt es eine Zwei- bzw. Dreiteilung
des Raumes. Sie entstammen einem Raum, sie iiberschreiten die Grenze in einen zweiten Raum,
das sogenannte Gegenfeld, und sie kehren unfreiwillig zuriick in einen dritten Raum. Erster und

letzterer Raum sind zwar auf den ersten Blick identisch, es scheint jedoch so, als sei der Raum,
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in den die Figur zuriickkehren muss, noch negativer gezeichnet als zu Beginn der Handlung,
sodass man fast von einem dritten Raum sprechen kann. In Christines Fall ist das kleine Dorf
zu Anfang schon trist und 6de, nach ihrer Riickkehr kommen jedoch durch ihre Ausfliige in die

1124

Stadt und das traumatische Erlebnis im Stundenhotel " noch deutlich negativere Assoziationen

hinzu.

Entscheidend ist jedoch das Gegenfeld, der Raum, den die Figur durch ihre
Grenziiberschreitung betritt. Im Nachhinein, mit dem Wissen um ihre Riickkehr, erweist er sich
nidmlich als Raum mit deutlich illusorischem Charakter. Das Wissen um das Scheitern entlarvt
diesen Raum und seine demonstrativ positive Beschreibung als Illusion, auf die die Figur

hereinfillt, obwohl ihr klar sein miisste, dass sie diese begehrenswerte Welt nicht betreten darf.

Natiirlich nicht immer, aber doch in zwei der dieser Arbeit zugrunde liegenden Primértexten ist
diese Illusion mit einem interessanten Faktor verbunden, namlich dem Rollenspiel, das sich in
der Namensgebung niederschlédgt. Wéahrend sich Christine aus Rausch der Verwandlung und
Martin aus Hotel Berlin im Gegenfeld authalten, also nachdem sie zum ersten Mal die Grenze
iiberschritten haben, befinden sie sich in einer Welt, die nicht zu ihnen passt, in der Martin
Richter und Christine Hoflehner eigentlich ,nichts zu suchen haben®. Thren Aufenthalt
erleichtert ihnen aber eine schlichte Namensénderung, sodass Christine Anerkennung erfahrt
unter dem falschen, weil von der Tante entlehnten, Namen ,,Christiane von Boolen* und sich
Martin Richter als ,,Hauptmann Donescu® (Baum 1980: 193) halbwegs frei im Hotel bewegen
kann. Hier wird der illusorische Charakter, das ,,Nicht-in-den-Raum-Gehoren* der Figuren
demonstrativ unterstrichen dadurch, dass sie sich in diesem Raum verstellen und unter falschen
Namen auftreten miissen, was bereits darauf hindeutet, dass ihr Verbleib dort nicht endgiiltig
ist, wenn auch ein Unterschied darin besteht, dass Christines Riickkehr ein Scheitern ist, die
Martins aber nicht. Ahnliches l4sst sich fiir Vicki Baums Otto Kringelein feststellen, der zwar
nicht unter falschem Namen, aber unter Vorspiegelung falscher Beziehungen ins Gegenfeld
eintritt, indem er sich ndmlich auf Generaldirektor Preysing beruft, als sei der gern gesehene
Gast ein guter Bekannter von ihm, obwohl der ungeliebte Chef in Wahrheit keine personliche
Beziehung zu seinem kleinen Angestellten hat. Auch hier wird also von Beginn an deutlich,
dass das Gegenfeld auf dem Wege der Tduschung erreicht wird und ein Verbleib nicht von

Dauer sein kann, weil er auf falschen Voraussetzungen beruht. Somit ist die

124 Vgl. Kapitel 3.6.1.2 zum Sehnsuchtsraum, in dem es auch um Christines Erfahrungen im Stundenhotel geht.
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Grenziiberschreitung nach Lotman im Hotelroman, wie so viele andere Aspekte auch, eng an

[lusionen gekniipft.

3. Teil Il Analysen des Hotelromans

3.1 Macht im Hotelroman

In Kapitel 2 zu Foucault, Bachtin und Lotman kam neben der Sexualitit auch das Thema des

vorliegenden Kapitels bereits als Verbindungsglied zwischen dem Hotelroman und den Thesen

zu Heterotopie, Chronotopos und Grenziiberschreitung zur Sprache — die Macht. ,,Foucault’s

theory of power suggests that power is omnipresent, that is, power can be found in all social
» 125

interactions”, = und so verwundert es nicht, dass der Hotelroman eine Vielzahl an Facetten der

Macht bietet.

Diesen widmen sich die nun folgenden Betrachtungen, die so unterschiedliche Aspekte
aufgreifen wie Zugangsbeschrinkungen im Hotel, Figuren mit Macht, politisch motivierte
Ausschliisse, Hierarchien im Hotel, Zimmerverteilung, Bedeutung des schlechtesten Zimmers

sowie Hotel als Gefiangnis. Dabei wird immer wieder auch die Illusion eine Rolle spielen.

3.1.1 Zugangsbeschrankungen

In Kapitel 2.2 wurde bereits das ,,System der Offnungen und SchlieBungen® erwihnt, das die
Heterotopie von anderen Raumen abgrenzt. Dieses System findet sich im Romanhotel wieder,
das als Foucaultsche Heterotopie zu den Rédumen gehort, die zu betreten oder zu verlassen
bestimmten Regeln unterworfen ist, ,,en général, on n” entre pas dans une hétérotopie comme

dans un moulin* (Foucault 2017: 47).

Dabei gehort das Hotel zur dritten Kategorie, von der Foucault spricht, zu den vermeintlich
offenen Heterotopien, womit sich die erste Illusion im Zusammenhang mit den
Zugangsbeschrankungen des Hotels aufzeigen ldsst. Foucault erklart dies folgendermallen und

spricht dabei auch selbst von Illusion:

125 Richard A. Lynch: Foucault’s theory of power. In: Dianna Taylor (Hg.): Michel Foucault. Key concepts. New
York 2014, S. 15.
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Iy ad” autres hétérotopies, au contraire, qui ne sont pas fermées sur le monde exterieur,
mais qui sont pure et simple ouverture. Tout le monde peut y entrer, mais, a vrai dire,
une fois qu’on y est entré, on s apercoit que ¢ est une illusion [Hervorhebung von V.H.]
et qu'onn’est entré nulle part. L hétérotopie est un licu ouvert, mais qui a cette propriété

de vous maintenir au dehors (Foucault 2017: 48).

Das Hotel ist einer dieser Rdume — ,,tout le monde peut y entrer*. Das bedeutet jedoch nur, dass
— in den meisten Fillen — jeder die Hotelhalle betreten kann, ohne auch nur eine einzige
Voraussetzung zu erfiillen. Wer von dieser Zutritts-Moglichkeit Gebrauch macht, betritt jedoch
nur das Gebidude, nicht aber die Heterotopie Hotel. Zu dieser wiederum erlangt nur Zugang,

wer vom Besucher aufsteigt und in den Kreis der Géste aufgenommen wird.

Hier spielt auch die ,,schon im 19. Jahrhundert vollzogene Offnung des ErdgeschoBbereiches
fiir das ortliche Publikum® eine Rolle, durch die es einen ganz eigenen neuen Gistekreis gab,
dem die ,weitgehend saisonunabhingige, hohere Frequentierung der Speise- und
Gesellschaftsraume moglich war®, ohne dass diese Klientel auch zu Hotelgédsten wurde und
somit die eigentliche Heterotopie betrat.!?® Innerhalb der vorliegenden Arbeit l4sst sich als
Beispiel hierfiir Baums Menschen im Hotel nennen, in dem Sekretdrin Fliammchen sich anfangs
nur im Tanzsaal mit Baron Gaigern verabredet (vgl. bspw. Baum 1956: 92), bevor sie spéter
durch Preysing (vgl. bspw. Baum 1956: 309) und Kringelein (vgl. bspw. Baum 1956: 343) auch
zum Ubernachtungsgast wird. Nicht im noblen Hotel, sondern im Pariser Arbeiter-Hotel
kommen einige Figuren bei Eugéne Dabit im Hétel du Nord nur zum Essen in die Hotelbar

(vgl. bspw. Dabit 1993: 120).

Die Erfahrung, nicht in die eigentliche Heterotopie vorstofen zu konnen, macht Otto
Kringelein, eine Figur in Vicki Baums Menschen im Hotel. Auf der Suche nach ein bisschen
Luxus 6ffnet sich ihm das Hotel scheinbar miihelos, er betritt die imposante Halle und riickt
ungehindert vor bis zur Rezeption. Doch dort setzt das ,,System* ein, und Kringelein scheitert
mit seinem Versuch, vom Besucher zum Gast zu werden. Ahnlich ergeht es der Jiidin Sarah
Baruch in Vicki Baums Hotel Berlin, die zwar trotz des Aufenthaltsverbots fiir Juden in die
Hotellobby gelangt, aufgrund ihrer jiidischen Herkunft jedoch nicht den Versuch wagen diirfte,

sich ein Zimmer zu nehmen.'?’ Diese Beispiele bekriftigen die Zugehdrigkeit des Romanhotels

126 Maria Wenzel: Palasthotels in Deutschland. Untersuchungen zu einer Bauaufgabe im 19. und friihen 20.
Jahrhundert. Hildesheim 1991, S. 252.
127 Siehe hierzu die Sonderbedingungen der Zugangsbeschrankungen in Kapitel 3.1.3.
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zu den vermeintlich offenen Heterotopien, deren Offenheit sich als Illusion erweist, was wieder

zu den tatsdchlichen Zugangsbeschrankungen fiihrt.

Deren erste und wichtigste ist im Falle eines Hotelaufenthaltes der Zimmerpreis. Somit wird
der finanzielle Aspekt zur ersten Hiirde, die ein potenzieller Gast nehmen muss, doch dies ldsst
sich auf verschiedene Art und Weise umgehen. Hier setzt ndmlich die néchste Illusion ein, denn
so streng das System wirken mag, es kann leicht unterwandert werden bzw. soll sogar bewusst

auBler Kraft gesetzt werden, wie die folgenden Beispiele zeigen.

Statt die Heterotopie aus eigener Kraft zu betreten, indem man iiber ausreichende Bonitét
verfiigt, kann man die Bezahlung der Rechnung anderen iibertragen — auch wenn das dem

System der Heterotopie widerspricht.

So geschieht es in Joseph Roths Hotel Savoy, auch hier ist der Zimmerpreis eine
Grundvoraussetzung. Diese ldsst sich jedoch durch ,,Sponsoren® umgehen, wie etwa vom
,,Lotterietrdumer* Fisch, der daraus auch kein Geheimnis macht und keinen Grund zur Scham
sieht. ,,Er wohnt im letzten Zimmer des Hotels, Nummer 864, umsonst, weil die Kaufleute und
Industriellen des Ortes und die vornehmen Parterregdste des Hotels Savoy fiir ihn zahlen (Roth

2010: 29).

Anders ergeht es Stefan Zweigs Christine in Rausch der Verwandlung. Auch sie gelangt auf
diese Weise ins Luxus-Hotel. Sie selbst ist nicht in der Lage, sich ein teures Hotelzimmer zu
leisten, und so wurde ihr Aufenthalt vor ihrer Ankunft von der reichen Tante gebucht und

bezahlt.

Und wieder erweist sich der erste Eindruck als Illusion, denn obwohl Christine so in die
Heterotopie gelangen konnte, wird ihr der fehlende Reichtum letztlich doch zum Verhéngnis,

d. h., er fiihrt zu ihrem Ausschluss aus der Heterotopie.
Christine kommt sich trotz bezahlter Rechnung wie ein Eindringling vor. Bei ihrer Ankunft

erst bemerkt sie, bos getroffen, wie verrdterisch arm das bettelhafte Strohkoéfferchen ihr
in der Hand pendelt, indes bei allen andern Wagen, wie frisch aus der Auslage geholt,
funkelnagelneue und metallblanke Panzertiirme von Schrankkoffern sich zwischen den
farbigen Wiirfeln und Kuben von kostbarem Juchten, Krokodil, Schlangenhaut und
glattem Glacé prunkhaft stauen (Zweig 2014: 44).

Vor dem Hotel dann wird die junge Frau tatsachlich iibersehen,
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gewil} hdlt man sie fiir das Dienstmédchen, bestenfalls fiir die Kammerzofe jener
Herrschaften, denn mit volliger Gleichgiiltigkeit mandvrieren die Diener Gepéack an ihr

vorbei und lassen sie stehen wie ihresgleichen (Zweig 2014: 47).

Die Buchung des Zimmers und die Begleichung des Preises geniigen in diesem noblen Hotel
also offenbar nicht als Zugangsberechtigung. Fiir eine gewisse Zeit kann die Ausstattung durch
die reiche Tante das abfedern und Christine verschwindet fast in der Menge der Hotelgiste.
Doch bei ihrer {iberstiirzten Abreise, die sie wieder mit ihrem eigenen Gepéck antritt, verliert
sie ihr Selbstvertrauen: ,,Aber in ithrem armen Kleid ist ihr, als habe sie, Christine Hoflehner,
kein Recht mehr, [...] diese Herrschaftstreppe hinabzugehen® (Zweig 2014: 171). Und prompt

schldgt ihr das Misstrauen des Portiers entgegen:

Was war denn das? Ein Méadchen, mittelmdBig oder eher schlecht gekleidet, einen
schiabigen Koffer in der Hand, schleicht sichtlich beschimt wie ein Schatten zum

Ausgang, ohne sich bei ihm zu melden (Zweig 2014: 171).

Neben ihrem AuBeren, das nicht zu den iiblichen Gisten passt, ist es der Portier auch nicht
gewohnt, dass Géste ihr Gepéck selbst tragen und ,,er wittert sofort Unrat* (Zweig 2014: 171).
Bei Stefan Zweig zeigt sich also sehr deutlich, wie weit die Zugangsbeschrinkungen der

Heterotopie Hotel gehen, auch wenn sich das Kriterium Bezahlung als Illusion herausstellt.

Agatha Christie wiederum fiihrt die Zugangsbeschrankungen in Bertrams Hotel gleich ganz ad
absurdum. Wihrend seines Aufenthaltes wundert sich der Gast Colonel Luscombe iiber die
Vielzahl dlterer Herrschaften adeliger Herkunft, denen er nicht zutraut, die stolzen Preise, die
erwahnte erste Schranke, aufbringen zu kdnnen. Der Hoteldirektor klért ihn dartiber auf, dass
dies auch gar nicht der Fall ist: ,,Well, the answer’s simple. They couldn’t afford it. Unless—,
den Adeligen werden ,,special prices* eingerdumt, jedoch ohne dies zu thematisieren, ,,they
think it’s because they're old customers (Christie 2016: 8). In Wahrheit sei dieses
Entgegenkommen jedoch ,,a question of atmosphere* (Christie 2016: 8) — ,these people;
decayed aristocrats, impoverished members oft he old County families, they are all so much
mise en scene “ (Christie 2016: 9-10). Denn laut Direktor Humfries haben ,,strangers coming to
this country (Americans, in particular, because they are the ones who have the money) have
their own rather queer ideas of what England is like* (Christie 2016: 9). Fiir diese Géste gehdren
die alten Adeligen zu ihrem Bild eines englischen Hotels, ,,a wonderful place in London;

Bertram’s Hotel, it’s called. It’s just like stepping back a hundred years. It just is old England!*

75



(Christie 2016: 9).!2® Zu diesem Gefiihl tragen die ,,Statisten* maBgeblich bei: ,,And the people
who stay there! People you’'d never come across anywhere else. Wonderful old Duchesses*
(Christie 2016: 9). Auf diese Weise machen sich die Sonderpreise dann fiir das Hotel doch noch
bezahlt, die natiirliche Zugangsbeschriankung eines Hotels, der Zimmerpreis, wird jedoch

ausgehebelt.

Dass auch Liquiditéit allein trotz der vielen Moglichkeiten, die Rechnung doch noch zu
begleichen, nicht ausreicht, fiihrt zurlick zur Frage der Macht, denn unabhingig von der
finanziellen Situation muss ein potenzieller Gast die dafiir zustdndige Figur davon iiberzeugen
kénnen, ihr ein Zimmer zuzuteilen. Und das verleiht dem ,,Entscheider Macht, sei dies nun
der Hotelier selbst, der Rezeptionist, Portier oder ein einfacher Angestellter, der zufillig gerade
seinen Dienst am Empfang versieht. Bei Roth liest man zur BegriiBung des Gastes: ,,"Sie sehen
erfreulich gut aus’ [aus dem Munde des Empfangschefs] bezieht sich weniger auf den Zustand

meiner Gesundheit als auf den scheinbaren meiner Zahlungsfahigkeit™ (Roth 1989: 5).

Dies erfahrt auch der bereits erwédhnte Otto Kringelein in Vicki Baums Menschen im Hotel, der
zu Romanbeginn bereits ,,seit zwei Tagen auf ein freies Zimmer* (Baum 1956: 15) wartet. Er
ist mit ausreichender Zahlungsfahigkeit im Hotel angereist und bereit, viel Geld auszugeben,

um in den Genuss eines komfortablen Zimmers zu kommen:

Ich habe ndmlich meine gesamten Ersparnisse von der Bank hierher {iberweisen lassen,
desgleichen auf die Lebensversicherungspolice eine groBere Anleihe aufgenommen,
desgleichen die 3500 Mark Erbteil von meinem Vater in bar mitgenommen. So kann
ich ein paar Wochen lang wie ein reicher Mann leben, und das ist meine Absicht (Baum

1956: 25).

Als zahlungskriftiger potenzieller Gast scheitert Kringelein nicht an der finanziellen
Zugangsbeschrankung, sondern an der Macht all jener eigentlich kleinen Angestellten im Hotel,

die sich bei seiner Ankunft gerade in der Halle aufhalten.

Das gegenteilige Beispiel findet sich bei Joseph Roth in Hotelwelt:

128 Der Hotelchef erwiihnt neben der teuren Renovierung mit Zentralheizung etc. auBerdem, dass Amerikaner
und Englénder unterschiedliche Zimmer erhalten: ,,The rooms all look alike, but they are full of actual
differences — electric razors, and showers as well as tubs in some oft he bathrooms, and if you want an American
breakfast, it’s there — cereals and iced orange juice and all — or if you prefer you can have the English breakfast.“
(Christie 2016: 10). In eine dhnliche Richtung geht eine AuBerung Zweigs, der sich mit der Umwandlung eines
Ziircher Hotels in ein Steuerbiiro befasste: ,,Vielen ist eine gute Zentralheizung und amerikanischer Komfort
wichtiger als Erinnerungen.* Stefan Zweig: Nekrolog auf ein Hotel. In: Stefan Zweig: Auf Reisen. Frankfurt
1993 (Auflage 1994), S. 227.
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Er [der Portier] wiirde sich schdmen, mir einen Meldezettel vorzulegen; so genau weil3
er, daf3 ich das Gesetz als eine personliche Beleidigung empfinde. Meinen Meldezettel
schreibt er spéter, wenn ich schon im Zimmer bin, mit eigener Hand, obwohl er keine
Ahnung hat, woher ich komme. Nach Lust und Laune schreibt er irgendeinen Namen
hin, eine der Stddte, die er fiir wiirdig hélt, von mir besucht zu werden. Meine Daten

sind ihm geldufiger als mir selbst (Roth 1989: 3).

Hat man also den Status des Stammgastes erreicht, fallen weitere Schranken und es geht nicht
mehr nur um die Bonitét, sondern man kann sich sogar den nichsten Schritt, nimlich die

korrekte Anmeldung, sparen.

Das Beispiel Kringelein, das im Zusammenhang mit der Macht einzelner Figuren noch niher
erlautert wird, und Roths Beschreibung der Ankunft im Hotel zeigen also, wie die
Zugangsbeschrankungen um den Faktor ,,Status* ergénzt werden. Dann geht es nicht mehr
darum, zahlen zu kénnen, sondern zu der Sorte Mensch zu gehdren, die sich das Hotel als Gast
wiinscht. Und da hierzu kein eindeutiger Kriterienkatalog existiert, bleibt die Entscheidung der
Macht einzelner Figuren iiberlassen. Wie Roth erldutert, kann es dabei jedoch auch in
gegenteiliger Richtung zu Fehleinschitzungen kommen: ,,Sein Glaube an die
Unerschopflichkeit meiner Einnahmequellen ist selbst unerschopflich. Und kéme ich in

Lumpen und als ein Bettler daher, er hielte es fiir eine witzige Verkleidung® (Roth 1989: 4-5).

Hier lésst sich auf Foucault Bezug nehmen, der in seinem Vortrag Die ,, Gouvernementalitdt *
von der neuen Machtdefinition nach La Periérre spricht und mit ihm die ,,Regierung als eine
richtige Art definiert, iber die Dinge zu verfiigen, um sie [...] einem fiir jedes dieser zu
regierenden Dinge ‘angemessenen Zweck® zuzufiihren.“!?° Die Regierung soll ihre Macht dazu
nutzen, fiir den Erhalt ihres Volkes zu sorgen, bspw. fiir ,,Mittel zum Uberleben®, dafiir, dass
,,sich die Bevolkerung vermehren kann“ und dass ,,die groftmoglichen Reichtiimer produziert

werden*, 130

Diese Definition der Aufgaben einer Regierung lésst sich auch auf das Hotel iibertragen. Hier
liegt der Zweck analog zu Foucaults Ausfiihrungen darin, das Hotel profitabel zu fiihren, das
Gehalt der Angestellten zu erwirtschaften und den Betrieb am Laufen zu halten. Dies geschieht
nicht zuletzt dadurch, dass Einnahmen requiriert werden. Wenn die Figuren im Hotel nun also
ihre Macht dazu nutzen, Géiste anzunehmen oder abzulehnen, handeln sie auf den ersten Blick

im Sinne des Hotels. Denn zahlungsunféhige Géste bringen keinen Gewinn. Doch obwohl es

129 Guillaume de La Perriére, zit. n. Michel Foucault: Analytik der Macht, S. 160-161.
130 Guillaume de La Perriére, zit. n. Michel Foucault: Analytik der Macht, S. 160-161.
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scheint, als wiirden sich die Figuren im Sinne ihrer Machtausiibung korrekt verhalten, liegt auf
den zweiten Blick ein Machtmissbrauch vor. Denn entscheidend ist nicht der erste Eindruck,
den der potenzielle Gast macht, sondern, ob er die Hotelrechnung tatsdchlich zahlen kann. Das
Beispiel Kringelein zeigt, dass der erste Eindruck nicht immer mit der Realitét {ibereinstimmt
und die Figuren an der Rezeption ihre Macht de facto doch nicht zum Wohle des Hotels
einsetzen, wenn sie einen Gast aufgrund seines AuBeren ablehnen, der mit seinem Geld zum

Erhalt des Hotels beigetragen hitte, natiirlich ohne dem Ansehen des Hauses zu schaden.

Aus einem System der Offnungen und SchlieBungen resultieren also immer Machtstrukturen,
da die zugrunde liegenden Regeln von bestimmten Figuren festgelegt und auch ,,vollstreckt*
werden miissen, wodurch es ein Gefille zwischen den ,,Bittstellern und den ,,Entscheidern®
gibt. Es lohnt sich im folgenden Kapitel der Blick auf diese Entscheider, die Figuren mit Macht
sind, denen also solche Entscheidungen obliegen und die diese nicht immer im Sinne des Hotels

fallen.

3.1.2 Figuren mit Macht

Beginnt man mit dem bereits eingefiihrten Beispiel derer, die Otto Kringelein ablehnen, also
mit den Figuren aus Vicki Baums Menschen im Hotel, so markiert ihre Beschreibung sie
eigentlich als Figuren, die innerhalb des Romans wenig Einfluss und Macht haben, doch
gegeniiber dem kranken und drmlich wirkenden Mann sind sie in der besseren Position. Sie
fithlen sich ihm liberlegen, weil sie allein und ohne weitere Kontrollinstanz dariiber entscheiden

konnen, ob er im Hotel aufgenommen oder abgelehnt wird.

Da wire Portier Senf, der auf einen Anruf des Krankenhauses wartet, in dem seine Frau
entbinden soll. Er versucht hektisch, seine Génge ins Telefonzimmer zu verbergen, um nicht
wegen des Verlassens seines Arbeitsplatzes geriigt zu werden. Doch Kringelein beurteilt er ,,mit
seinem strammen Feldwebelblick™ (Baum 1956: 14) als ,,Individuum [..., das] schlecht genug
in die Halle des Grand Hoétel“ (Baum 1956: 14) passte. An ihm zeigt sich auch, wie eng die
Macht dieser Figur mit ihrem Arbeitsplatz verkniipft, also rdumlich bedingt ist. Denn hinter
seinem Tresen ist Senf der Machthaber, verlésst er diesen eng begrenzten Raum, wird er zum
Bittsteller, der sich vor den Reaktionen der anderen édngstigt, weil er seine Arbeitszeit zum

Telefonieren nutzt.

Zur Position des Portiers findet man eine treffende Beschreibung bei Joseph Roth:
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Und nur wenn ein Gast an den Tisch tritt, um eine Bestellung aufzugeben, neigt er [der
Portier] sachte den Kopf — nicht etwa um besser zu hoéren, sondern um seine
Uberlegenheit zu verbergen, welche die Giste nicht gerne merken mogen. Denn er ist
ihnen ohne Zweifel liberlegen. [...] Wie er sich jetzt vor dem Herrn verneigt, ist es keine
Verbeugung, sondern eine korperliche Herablassung. Wie er einen Auftrag

entgegennimmt, ist es, als erhorte er eine Bitte (Roth 1989: 8-9).

Ahnliches gilt fiir den Empfangschef Rohna bei Baum, ,,der seine Ohren iiberall hatte* und
,dunter [... dessen] diinne[m] rotlichen Haar die blau-weille Kopthaut [schimmerte]* (Baum
1956: 11), ,,tat hoflichkeitshalber fliichtig so, als bléttere er sein Buch durch® (Baum 1956: 15),
bevor er Kringelein erneut als Gast ablehnt.!3! Er ,,vermied es zu licheln* (Baum 1956: 15), als
Kringelein eine Peinlichkeit passiert, was nicht freundlich, sondern herablassend wirkt. Selbst
der junge ,,Volontir Georgi, Sohn des Besitzers eines groen Hotelkonzerns, der seinen
Nachfolger im fremden Betrieb von der Pike auf dienen lassen wollte* (Baum 1956: 6), der im
Hotel zur niedrigsten Riege der Angestellten gehort, ,,drehte sich [angesichts des Fauxpas,
Anm. V.H.] zum Schliisselbrett” (Baum 1956: 15) — mit einer dhnlichen Wirkung wie bei
Rohna. Und so ist Kringelein erst einmal der Macht dieser eigentlich kleinen Rider im
Hotelgetriebe ausgeliefert. Dass er doch noch iiberhaupt ein Zimmer bekommt, verdankt er
letztlich einer anderen Figur, dem Gast Dr. Otternschlag. Und der Bezug des endgiiltigen
Zimmers, das wirklich seinen Wiinschen entspricht, zieht sich hin, denn erst, als Kringeleins in
Kapitel 3.1.5 beschriebene Wandlung beginnt, wird er auch nach seinen Vorstellungen

untergebracht.

Figuren mit dieser Macht, die sich allein aus ihrer Position im Hotel bzw. ihrer Befugnis, liber
dessen Belegung zu entscheiden, speist, sind die genannten Rohna und Senf in Vicki Baums
Menschen im Hotel, aber auch Ahlsen, Kliebert und Portier Schmidt in Hotel Berlin. Diese drei
wiederum sind ein gutes Beispiel fiir gleich mehrere Phanomene. Einerseits agieren sie wie

Rohna und Senf, als der junge Flieger Kauders ein Zimmer verlangt. Er wird zuerst abgewiesen

131 Eine #hnliche, aber im Ergebnis doch ganz anders verlaufende Szene schildert Joseph Roth in seinem
journalistischen Werk Hotelwelt: Roth beschreibt eine Szene, in der ein drmlich wirkender Mann das Hotel durch
die Drehtiir betritt. ,,Der arme Mann blieb in der Mitte stehen, als hétte ihn jemand hingestellt und wieder verlassen.
Er trug einen viel zu langen Uberzicher. Die sichtbaren Reste der roten Hinde, die aus den Armeln kamen,
erinnerten eher an Striimpfe. Das Gesicht war mager, aber peinlich rasiert und sogar frisch geschnitten. Der diinne
Hals wackelte im viel zu weiten, aber steifen und sehr weilen Kragen. Etwas tiefer ahnte man (aber man sah nicht)
ein weiches, blaugestreiftes, nicht mehr ganz sauberes Hemd.“ Der Direktor bittet ihn, durch die ,,Seitentiir fiir
Gepicktriger” erneut einzutreten, ldsst sich von ihm die Papiere zeigen, ,,dann schiittelte er den Kopf™, er weist
ihn ab. Doch dann empfindet er wohl Mitleid, denn er ruft den Mann zuriick, 14dt ihn ,,zu Mittag, pilinktlich
zwdlfeinhalb“!*! ein und ldsst ihm einen ,,Milchkaffee geben, komplett“ und ,,mit Schlagsahne* (vgl. Roth 1989:
27).
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mit Floskeln: ,,Bedaure auBlerordentlich [...] Aber leider Gottes sind alle Zimmer vergeben®
(Baum 1980: 17). Der Flieger kann sie mit seinen ,kindlich-unfertigen Ziigen* nicht
beeindrucken, er erhélt die Absage, vorgetragen durch ,,Ahlsens graues, verbindliches Gesicht*
(Baum 1980: 17). Doch dann verdndert sich die Situation grundlegend, was als weiteres
Beispiel fiir die Illusionen im Hotelroman dient, denn obwohl Ahlsen und seine Kollegen
innerhalb ihres Mikrokosmos dieselbe Macht genieBen wie Senf und Rohna in ihrem, zeigt sich
hier, dass das Hotel eben doch keine ,,Insel*“ (Baum 1980: 37) ist, sondern nur Teil der realen
Welt vor seinen Tiiren, sodass die Machtverhiltnisse von drauflen in Wahrheit auch hier gelten.
Dass dies auch in anderen Bereichen immer wieder auftaucht, zeigt Kapitel 3.2.2 das bspw.
Tilli Weilers vermeintliche Macht iiber Gauleiter Plottke in Vicki Baums Hotel Berlin als

Irrtum aufdeckt.

Eine andere Art der Macht-Figur hingegen findet sich bei Joseph Roth in Hotel Savoy. Der
Hotelwirt Kaleguropulos verdient besondere Erwédhnung, weil seine Macht gottgleiche Ziige

tragt und somit zu den stirksten Beispielen gehort.

Wihrend Joseph Roths Figur Ignatz Assoziationen mit Charon weckt, wie in Kapitel 3.7.2 noch
erldutert wird, umgibt den Hotelier Kaleguropulos eine geradezu gottliche Aura, eine ,,invisible

presence like that of God*“!*?, die ihm auch eine Macht verleiht, die der Gottes gleicht.

Einerseits ist er unsichtbar'?3:

Da war Kaleguropulos, gewi der Ubelsten einer — den kannte ich noch nicht, den
kannte niemand. Dieses einzigen Kaleguropulos wegen hitte es sich gelohnt
hierzubleiben — Geheimnisse haben mich immer gelockt, und es ergab sich bei ldngerem
Aufenthalt gewifl Gelegenheit, Kaleguropulos, dem Unsichtbaren, auf die Spur zu
kommen (Roth 2010: 61).

Diese Nicht-Sichtbarkeit erinnert an eines der zehn Gebote, ,,Du sollst dir kein Bildnis
machen®, denn niemand hat den Hotelier je gesehen. Und obwohl er im Hotel keinen eigenen
Raum hat, kein Biiro, in dem man ihn aufsuchen konnte, ist er allgegenwirtig. Sein Erscheinen

im Hotel, das nie jemand bestitigen kann, wird im Vorfeld zelebriert: ,,Es klang wie ein

132 Celine Matthew: Ambivalence and irony in the works of Joseph Roth. Frankfurt am Main 1984, S. 83.

133 Ahnliches schreibt wieder Roth in Hotelwelt iiber einen Hotelchef, der wie aus dem Nichts auftaucht: ,,Dennoch
hitte ich mich damit ldngst abgefunden, wenn es nicht zu seinen Gewohnheiten gehdrte, sehr leise an Orten
aufzutreten, an denen man ihn nicht erwartet. P16tzlich erscheint er in dem abgelegenen Teil des Korridors® (Roth
1989: 25).
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Schlachtruf durchs Haus: Kaleguropulos kommt! Er kam immer am Vorabend, ehe die Sonne

verschwand. Geschopf der Dammerung war er, Herr der Fledermause* (Roth 2010: 32).

Sobald sein Auftritt angekiindigt wird, kommt es im ganzen Hotel zu groBer Betriebsamkeit,
alle Angestellten und Bewohner verhalten sich wie Glaubige, wie Jiinger, die die Ankunft ihres

Gottes erwarten, halb dngstlich, halb ehrflirchtig:

Weiber standen in den drei hochsten Stockwerken verteilt und scheuerten die grofen
Quadersteine. Man hort Gerdusch pantschender Staubfetzen, die in gefiillte Kiibel
fallen, Schrubbern eines harten Besens und besénftigendes Gleiten trockener Tiicher
iiber den Korridor. Ein Zimmerkellner reibt, gelbes Saureflischchen in der Hand, an
den Klinken. Leuchter blinken, Druckknépfe und Tiirleisten, verstirkter Dunst quillt
aus der Waschkiiche und stiehlt sich ins sechste Stockwerk. Auf schwankenden Leitern
ragen dunkelblaue Ménner gegen den Suffit und tasten Drahtleitungen mit
behandschuhten Hidnden ab. An breiten Gurten hidngen Médchen mit wehenden
SchofBen wie lebendige Fahnen zu den Fenstern hinaus, Scheiben putzend. Aus dem
siebenten Stockwerk sind alle Einwohner verschwunden, offen stehn die Tiiren,
dargeboten ist dem Blick alle kiimmerliche Hauslichkeit, eilig zusammengeraffte

Biindel, Haufen von Zeitungspapier iiber verbotenen Gegenstanden (Roth 2010: 32-33).

Der Hotelier ist sogar der Herr iliber die Zeit im Hotel, denn er stellt die Uhren in den
Stockwerken nach seinen Vorstellungen: ,,Hier wohnen die Reichen, und Kaleguropulos, der
Schlaue, 148t absichtlich die Uhren zuriickgehen, weil die Reichen Zeit haben* (Roth 2010: 13).
Wie ein Gott verbreitet er seine Regeln und Anweisungen nicht personlich, sondern iiber die
Schrift: ,Nach zehn Uhr abends wird um Ruhe gebeten. Fiir abhanden gekommene
Schmuckstiicke keine Haftung. Tresor im Hause. Hochachtungsvoll Kaleguropulos, Hotelwirt*

(Roth 2010: 12). Und diese Zettel iiben Macht aus:

In dieser Nacht betrat ich mein Zimmer nur noch mit grofer Uberwindung. Ich hafite
das Nachtkistchen, den Lampenschirm, den Druckknopf, ich schmif} einen Sessel um,
daB es laut polterte, ich hdtte gern den Zettel des Kaleguropulos, der hohnisch an der
Tiir hing, abgerissen, und ich ging furchtsam ins Bett und lie} die ganze Nacht die

Lampen brennen (Roth 2010: 57).

Auch hier wird wieder deutlich, wie allgegenwiértig der Hotelier ist, wie grof3 seine Macht, die

alle Bewohner in ihren Bann zieht, ohne dass sie den Menschen Kaleguropulos je gesehen
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hitten oder jemanden finden, der ihn gesehen hat. Somit bietet diese Doppelfigur!4, wie Lars
Wilhelmer sie nennt, die beiden Extreme, den Herrn iiber die Unterwelt, Charon, Ignatz, der in

seinem Aufzug die Toten heimfiihrt und ihnen in Form seines Koffergeldes'*

sogar noch den
entsprechenden Taler abnimmt, und andererseits den Gottgleichen, Kaleguropulos — beides

Figuren, die eng mit einer gro3en Machtfiille verbunden sind.

Doch so eindeutig wie bei Kaleguropulos ist die Beschreibung nicht immer. Die meisten
Figuren sind hinsichtlich ihrer Macht so ambivalent dargestellt wie die erwéhnten
Hotelmitarbeiter aus Baums Romanen, also oft nur in gewissen Konstellationen wirklich

machtig, wihrend sie im anderen Kontext wiederum zu den unterlegenen Figuren gehdren.

Dieser Unterschied, ob Figuren ihre Macht aus ihrer Charakterisierung schopfen, also wirklich
als ,,Machtmenschen* dargestellt werden, oder ob sich ihre iiberlegene Position rein aus ihrer
Rolle speist, macht sich auch bzgl. des Raumes bemerkbar, denn wenn Letzteres der Fall ist, ist

die Macht meist auch rdumlich gebunden.
In diesen Féllen handelt es sich, mit Katrin Dennerlein gesprochen, um ,,Rollenidentitaten®.

Zum Ersten konnen iiber die Nennung von Figuren in ihrer Rollenidentitét typische
rdumliche Gegebenheiten aufgerufen werden, in denen man sich normalerweise
befindet, wenn man die Rolle einnimmt. Die Schlossgehilfen und der Schlosskastellan
in Kafkas Schlofs sind Beispiele fiir solche Rollenidentitdten, die das Vorhandensein

eines Schlosses voraussetzen. '3

Figuren mit solch einer Rollenidentitét gibt es im Hotelroman hiufig, da viele Hotel-Angestellte
ihre jeweilige Macht nur aus ihrer beruflichen Position schopfen, die Macht ist sozusagen in
die Berufsbeschreibung eingebunden und nur in Kombination mit der Ausiibung des Berufs zu
nutzen, was wiederum zur rdumlichen Verkniipfung fiihren kann, wie etwa der bereits
aufgezeigten Verbindung ,,Macht — Empfangstresen bei Vicki Baum. Ein anderes Beispiel
hierfiir wére der Lift fiir Ignatz, der in Hotel Savoy die Fahrten, die er als Aufzugfiihrer leitet,
dazu nutzt, die Géaste einfach durch seine Anwesenheit unter Druck zu setzen, zu bespitzeln

oder an ihre Schulden zu erinnern. Auch hier stehen Beruf und Macht also in enger Verbindung.

134 Vgl. Lars Wilhelmer: Transit-Orte in der Literatur. Eisenbahn — Hotel — Hafen — Flughafen. Bielefeld 2015,
S. 152.
135 Ignatz leiht jedem Geld, der Koffer hat. Er bezahlt die Rechnungen der Parteien, die ihm ihre Gepéckstiicke
verpfanden. Die Koffer bleiben in den Zimmern ihrer Besitzer, sie sind von Ignatz versperrt und kdnnen nicht
gedffnet werden. Das Patentschlof hat Ignatz selbst erfunden (Roth 2010: 35).
136 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 95.

82



Nach all diesen Ausfiihrungen liegt die Verbindung zu Foucaults Heterotopie auf der Hand,
wenn dessen ,,System der Offnungen und SchlieBungen* auf den Hotelroman angewandt wird.
Doch auch zu Lotman lésst sich wieder eine Verbindung herstellen. Im entsprechenden Kapitel
wurde bereits ausgefiihrt, wie sogenannte ,,Widersacher* die Grenziiberschreitung erschweren
oder verhindern und dass dies immer mit dem Ausspielen von Macht zu tun hat. Als Beispiel
wurde das Carla genannt, die Stefan Zweigs Christine durch ihr Wissen um die &rmliche

Herkunft bzw. ihre Hochstapelei ins Ungliick stiirzen kann.

Ein dhnliches Schema ldsst sich hdufiger beobachten. Wenn Figuren einander an der
Grenziiberschreitung hindern, ge- oder missbrauchen sie dabei oft ihre Macht. Dies kann die
ausfiihrlich beschriebene Macht sein, die durch berufliche Befugnisse entsteht, aber es gibt auch
andere Formen der Macht, etwa Macht durch Wissen oder Macht durch das Wecken von
Erinnerungen. Und bei diesen anderen Formen kommt ein rdumlicher Aspekt zum Tragen, denn
in vielen Fillen betrifft das, was gegen eine Figur eingesetzt wird, nicht ihre aktuelle Situation,
sondern entstammt anderen Rdumen auf3erhalb der Heterotopie Hotel, denen das eigene Kapitel

3.6 gewidmet ist.

Um dies zu verdeutlichen kann man wieder Vicki Baum anfiihren. Hier finden sich gleich
mehrere Beispiele. Zum einen mochte der viel zitierte Otto Kringelein in Menschen im Hotel
die Grenze von seinem kérglichen Leben hin zu Luxus und Entspannung iiberschreiten. Daran
hindern ihn zwar auch die Angestellten des Hotels, vor allem aber die Anwesenheit seines
Chefs, die fiir ihn zu einer zwanghaften Unannehmlichkeit wird. Generaldirektor Preysing wird
zum Widersacher fiir Kringelein, auch weil er ihm sogar wéhrend des teuer erkauften kurzen
Aufenthalts im Hotel stindig seine Herkunft ins Gedéchtnis ruft. Hier speist sich Preysings
Macht, von der er nicht einmal etwas weil}, da er anfangs nichts von Kringeleins Anwesenheit

ahnt, also aus dem gemeinsamen Herkunftsraum.

Ahnlich ergeht es Tilli Weiler in Baums Hotel Berlin. Wie der Leser nach und nach erfihrt,
versucht Tilli sich in ihrer Rolle als Animierdame von ihrer Vergangenheit abzulenken, in der
sie als ,,Judenhure* 6ffentlich verunglimpft wurde, weil sie in einen jiidischen Jungen verliebt
war. Thre Grenziiberschreitung ist durch ihr Leben im Hotel bereits im Gange, wird jedoch jdh
gestoppt von Sarah Baruch, der Mutter des verstorbenen Freundes. Auch hier gerit Tillis Leben
ins Wanken und ihre Grenziiberschreitung wird unterbrochen, ohne das Wissen ihrer
,»Widersacherin®, die Tilli im Gegenteil sogar sehr mag und sich ihr nicht mit boser Absicht in
den Weg stellt. Baruch ist Tilli freundlich gesinnt, doch ihre Ankunft im Hotel holt all das aus

der Vergangenheit hoch, was Tilli zu vergessen versucht hat. Auch hier wird also etwas aus
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dem gemeinsamen Herkunftsraum, schlicht die Erinnerung, der Figuren zum Hindernis bei der

Grenziiberschreitung.

Ein anderes Beispiel hierfiir ist auch mit Tilli Weiler besetzt und holt etwas weiter aus, erscheint
jedoch ebenfalls passend: Gauleiter Plottke geniefit die Annehmlichkeiten, die es mit sich
bringt, dass er es vom kleinen Laufburschen zum reichen Gauleiter gebracht hat. Doch hier
insistiert Tilli, indem sie, wie bereits beschrieben, nicht ihr Wissen um die Affare nutzt, um ihn
zu diskreditieren, sondern das Wissen aus dem gemeinsamen Herkunftsraum: Denn seinen
Reichtum verdankt Plottke dem Umstand, den Besitz der jiidischen Familie Baruch

iibernommen zu haben, als der aufkeimende Nationalsozialismus ihm die Chance dazu bot.

Diese Beispiele zeigen einerseits, wie wichtig das Thema Macht in Bezug auf Lotmans Thesen
zur Grenziiberschreitung ist, andererseits aber wieder, wie eng Macht und Raum miteinander
verkniipft sind, und nicht zuletzt sind sie weiterer Beleg dafiir, dass der in sich abgeschlossene
Hotelaufenthalt der Figuren eine Illusion ist, da immer auch andere Raume Einfluss auf die

Geschehnisse haben.

3.1.3 Politische Dimensionen der Zugangsbeschrankungen

Die Macht kann aber auch im Hotelroman mitunter verkniipft sein mit politischen
Verhiéltnissen, sodass sich Zugangsbeschrinkungen ergeben, die politisch motiviert sind oder

aber durch politische Aspekte ausgehebelt werden konnen.

Wie im vorangegangenen Kapitel bereits geschildert, wird der junge Flieger Kauders bei Vicki
Baum aufgrund seines jugendlichen AuBeren nicht ernst genommen und bekommt so nicht auf
Anhieb das geforderte Zimmer. Hier greift dann die politische Dimension der Offnungen und
SchlieBungen der Heterotopie Hotel, wenn Kauders doch noch Erfolg hat, indem er politische
Aspekte ins Feld fiihrt. Er klédrt die Hotelbediensteten ndmlich iiber seinen Status au3erhalb des
Hotels auf: ,,Faule Ausreden! [...] Ich verlange ein Zimmer mit Bad, verstanden? Ich bin

'66

Oberleutnant Otto Kauders, falls Sie sich meiner nicht erinnern sollten. Nun aber dalli!* (Baum
1980: 17). Er gibt sich somit als durchaus erfolgreicher Angehoriger des NS-Militdrs zu
erkennen. Und obwohl das Hotel eigentlich eigenen Regeln zu gehorchen scheint, zéhlt diese
Erwdhnung auch hier mehr als die Macht der Ménner am Empfang, sodass ,,Ahlsen
eingeschiichtert (Baum 1980: 17) reagiert und Kauders seinen Wunsch gewéhrt. Wieder hat

sich die Autarkie des Hotel-Betriebes als Illusion erwiesen.
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Dies fiihrt nun also zu den politischen Dimensionen der Zugangsbeschrankungen eines Hotels,

die zu bestimmten Zeiten die urspriinglichen Regeln auler Kraft setzen bzw. Vorrang vor ihnen

haben.

Besonders drastische Einschnitte in den normalen Ablauf innerhalb des Betriebs eines Hotels
brachte die Zeit des Nationalsozialismus, besonders in Deutschland selbst, aber auch in anderen

Landern, mit sich, auf die hier exemplarisch Bezug genommen werden soll.

Obwohl das Hotel als Heterotopie eigentlich ein Raum ist, der von der Au3enwelt abgeschnitten
zu sein scheint und ganz eigenen Gesetzen, Routinen etc. unterworfen ist, drangen sich Politik
und realer Alltag zu Zeiten des ,,Dritten Reiches* vehement in diese eigene Welt hinein.
Wihrend sonst zur Hiirde der Zahlungsfahigkeit nur noch die Beurteilung durch die Hotel-
Angestellten kommt, die nach eigenem Gutdiinken entscheiden, ob man den Kriterien des
Hotels bzgl. AuBerem, Herkunft, Status etc. entspricht, wird die Entscheidung, ob man ein

Zimmer bekommt, nun zu einer politischen Frage.

So muss sich das Gesetz des Hotels dem Gesetz der Regierung beugen, wenn der Staat
bestimmt, dass Juden der Zutritt zum Hotel verwehrt wird. Dies geschah unabhéngig von
finanziellen oder dhnlichen Voraussetzungen, was den eigentlichen Zugangsbeschriankungen

vollig zuwiderlduft. '3’

Diese realen Ereignisse finden auch Eingang in die fiktiven Romane, die diese Arbeit behandelt.
Auch hier ist wieder Vicki Baum zu nennen, die der Thematik in Hotel Berlin Platz einrdumt.
Tilli Weilers Konflikt durch das Auftauchen von Frau Baruch wurde bereits geschildert. Dies
ist fiir Tilli jedoch nicht nur eine heikle Situation, weil, wie erwéhnt, Erinnerungen an ihr
jiingeres Ich wach werden, sondern auch, weil Frau Baruch das Hotel eigentlich gar nicht

betreten dirfte.
Der Grund hierfir ist nicht auf den ersten Blick wahrzunehmen:

Eine kleine alte Dame stand da und wartete auf das Ergebnis seiner Suche [nach Tilli,
Anm. V.H.]. Sie hatte weilles Haar und groBe blaue Augen in einem runzligen, blutlosen
Gesicht. Thre Haut sah wie zerdriicktes Seidenpapier aus. Sie trug ein schwarzes

Jackenkleid und hatte einen schwarzen Hut auf, beides recht unmodern und abgetragen.

137 Der Verlauf des sogenannten ,,Bider-Antisemitismus®, der sich vor allem auf Kurorte bzw. -béder bezieht,
lasst sich bei Frank Bojahr nachlesen. Frank Bojahr: ,,Unser Hotel ist judenfrei®. Bdder-Antisemitismus im 19.
und 20. Jahrhundert. Frankfurt am Main 2003.
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Mit ihren bliitenweillen Zwirnhandschuhen sah sie aus wie Tausende von alten Damen,

die bessere Tage gesehen hatten (Baum 1980: 151).

,Niemand hétte verstehen konnen, was es sie gekostet hatte, dieses Hotel zu betreten* (Baum
1980: 151). Anders als der drmliche, kranke Otto Kringelein macht Frau Baruch durchaus
Eindruck auf das Hotelpersonal. Page Nr. 6 erhofft sich von ihr ein groBziigiges Trinkgeld, ,,sie
sah nicht reich aus; andererseits gaben Leute, die nicht reich waren, gewdhnlich groBere
Trinkgelder. Sie sah so wie die Sorte von Damen aus, die mitunter sehr gro3es Trinkgeld gaben*
(Baum 1980: 151). Kliebert wiederum tut Frau Baruch, ,,die Dame, die bessere Tage gesehen
hatte®, ,,ein wenig leid* (Baum 1980: 152). Sie wird also durchaus mit Wohlwollen im Hotel
aufgenommen, man bemiiht sich, wenn auch aus Mitleid, ihr Anliegen zu verfolgen und sie mit
Tilli zusammenzubringen. Sarah Brauch hitte also durchaus Chancen, der Uberpriifung durch
die ,,Entscheider* standzuhalten und von ihnen als des Hotels wiirdig befunden zu werden. Es
sind also nicht ihr AuBeres oder ihre finanzielle Situation, die sie im Hotel fehl am Platz wirken
lassen. Dass sie von Tilli mit den Worten ,,Sie hdtten nicht hierher kommen sollen* (Baum
1980: 209) begriifit wird, hat rein politische Griinde. Denn schnell denkt Tilli: ,,Gott sei Dank,
daB sie nicht jiidisch aussieht™ (Baum 1980: 209). Der einzige Beweis ihres Status als im Hotel
nicht geduldete Jiidin, ihr Judenstern, zu dessen Tragen sie verpflichtet wire, befindet sich in

threr Tasche:

Ihre linke Hand mit dem weillen Handschuh war in der Tasche ihrer Jacke vergraben
und zerkniillte den gelben Stern, den sie abgenommen und wahrend ihrer Expedition in
diese auserlesenen Gefilde, die fiir Juden verschlossen waren, versteckt hatte (Baum

1980: 152).

Und obwohl die strikten Gesetze des NS-Regimes das gesamte Leben der Juden
beeintrachtigten, zeigt sich auch hier wieder die besondere Bedeutung des rdaumlichen
Aspektes. Denn fiir jiidische Mitbiirger gab es nun zwei Kategorien von Rdumen, die — weniger
werdenden — erlaubten und die vielen verbotenen. Thre Ausgrenzung zeigt sich also auf
raumliche Art. Als es zum Eklat kommt, weil Gauleiter Plottke im Luftschutzbunker des Hotels
Frau Baruch erkennt und als Jidin ,,enttarnt”, verwundert es daher auch nicht, dass seine
Vorwiirfe, als er Frau Baruch scharf angreift, nicht personlicher, sondern rein rdumlicher Art

sind:

Dachte ich mir doch, dal3 Sie mir bekannt vorkdmen! Frau Baruch! Die Jidin Sarah
Baruch [...] Und wie kommt Frau Sarah Baruch hier herein? Ich frage Sie, wie Sie es
wagen konnen, sich hier herein zu dréngen? [...] Du jiidische Drecksau, wie bist du
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hier hereingekommen? [...] Wie konnen Sie es wagen, Ihren Distrikt zu verlassen?

[Hervorhebungen von V.H.] (Baum 1980: 237-238).

Alle Anschuldigungen Plottkes beziehen sich darauf, dass Sarah Baruch ihren erlaubten Raum
verlassen hat und in seinen privilegierten, ihr verbotenen Raum vorgestoBen ist. Der Konflikt
zwischen dem Nationalsozialisten und der Jiidin wird in diesem Falle also zu einem Konflikt
des Raumes, was in der Situation, in der sich alle aufgrund des Fliegerangriffs befinden,

geradezu absurd wirkt.

Sarah Baruch gehort zu den Figuren, denen der Zutritt zum Hotel génzlich verwehrt wird. Doch
auch wenn man in den Kreis der Géste aufgenommen wurde, gibt es noch viel Spielraum fiir
Hierarchien, fiir Machtspiele etc., denn nicht jeder Gast wird behandelt wie der andere. Und so
kommt es z. B. zur grolen Bedeutung, die der Zimmerverteilung im Hotelroman zugeschrieben

werden kann.

3.1.4 Hierarchien im Hotelroman

Nachdem die Zugangsbeschrinkungen des Hotels bereits erldutert wurden, sehen wir uns nun
an, wie es den Figuren ergeht, die bereits Eingang in die Heterotopie Hotel gefunden haben.
Denn auch die Aufnahme in den Kreis der Géste kann nichts daran dndern, dass das Hotel ein
Raum strenger Hierarchien ist, in dem eben nicht ein Gast wie der andere behandelt bzw.
angesehen wird. Deutlichstes Indiz fiir den Stellenwert eines Gastes liefert das Zimmer, das
ihm bei seiner Ankunft zugeteilt wird und das Auswirkungen auf den gesamten Aufenthalt

haben kann:

Die Einschitzung des Portiers bestimmt die Qualitit des zu bezichenden Zimmers [...]
wihrend die anwesenden Géste mit einer Mischung aus aufmerksam interessierter und
beildufig abschitzender Taxierung iiber die Leuchtkraft und Wichtigkeit der dem neu

DazustoBenden zugedachten Rolle entscheiden. !

Parallelen hierzu finden sich bei Joseph Roth:

138 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. K6In 2005, S. 316.
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Fremde Ziige sind irgendwoher gekommen, und fremde Menschen wehen durch die
gldsernen Facher der Drehtiir in die Halle. Die einen Tag schon da sind und heimisch in
der Halle sitzen, sind keine Fremden mehr! Alteingesessen sind sie, der dunkelrote
Teppich ist ihre Scholle, von der sie nicht weichen, und der Blick, den sie fliichtig den

heimatlosen Ankdmmlingen schenken, enthdlt MiBtrauen und Geringschétzung (Roth

1989: 261).

In nahezu allen Romanhotels, die dieser Arbeit zugrunde liegen, sind die Zimmer in
verschiedene Kategorien zu unterteilen. Dabei unterscheiden sie sich hinsichtlich ihrer Lage,
Ausstattung, der Art des Zimmerservices, den der Gast nutzen kann, u. v. m. Dies wird immer
auch erwihnt, teilweise deutlich hervorgehoben und in einigen Féllen auch symbolisch

aufgeladen, wie wir nun sehen werden.

Besonders gut zu beobachten ist all dies in Joseph Roths Hotel Savoy, da man das Gefille der
Zimmerkategorien anhand eines Erkundungsganges des Protagonisten Gabriel Dan durch das
Hotel nachvollziehen kann. Zu Beginn des Romans ldsst Roth seinen Protagonisten aus
dreijahriger Kriegsgefangenschaft heimkehren, sodass der Leser das Hotel mit den Augen eines
Mannes kennenlernt, der lange Entbehrungen hinter sich hat und grof8e Erwartungen mit dem

Hotelaufenthalt verbindet.

Das Savoy symbolisiert fiir ihn nicht weniger als das ersehnte Europa: ,,Europdischer als alle
anderen Gasthofe des Ostens scheint mir das Hotel Savoy mit seinen sieben Etagen, seinem
goldenen Wappen und einem livrierten Portier” (Roth 2010: 9). Und so erwartet Dan all das,

was er liber Jahre vermisst hat, wobei seine Vorstellungen verklirt wirken:

Es verspricht Wasser, Seife, englisches Klosett. Lift, Stubenmidchen in weillen
Hauben, freundlich blinkende Nachtgeschirre, wie kostliche Uberraschungen in
braungetifelten Késtchen; elektrische Lampen, aus rosa und griinen Schirmen
erblithend wie aus Kelchen; schrillende Klingeln, die einem Daumendruck gehorchen;
und Betten, daunengepolsterte, schwellend und freudig bereit, den Koérper aufzunehmen

(Roth 2010: 9).

Dans Bild eines Hotels ist voll von Bildern und blumigen Vergleichen'*, die seine Illusion vom
Hotelaufenthalt widerspiegeln, wenn er an ,,erblithend[e...] Kelche[...]* denkt oder daran, dass

die Betten ,,schwellend und freudig bereit* sind, ein Ausdruck, den man auch mit Sexualitat

139 Sehr dhnliche Erwartungen hegt Otto Kringelein in Vicki Baums Grand Hotel: ,,Dunkel erwartete er im Grand
Hotel andere Bilder tiber den Betten, {ippige, bunte, aulergewohnliche Bilder, die Vergniigen machten (Baum
1956: 20). Doch auch er wird enttduscht.

88



assoziieren kann. Fiir den Heimkehrer besteht gar kein Zweifel daran, dass ein Hotel ein
homogener Ort ist, der seine Vorteile und Annehmlichkeiten allen Gésten gleichermalen zur
Verfiigung stellt. Der erste Eindruck widerspricht dem noch nicht, denn der Lift reicht noch an
seine Fantasie heran, einziger Abstrich ist der dltere Mann als Liftfiihrer, ,,wéhrend in anderen

Hotels kleine, milchwangige Buben die Fahrstiihle bedienen* (Roth 2010: 74).

Im weiteren Verlauf muss Dan jedoch noch erkennen, dass auch ein Hotel Unterschiede macht
und nicht jedem Gast denselben Luxus liefert. Er kann seine Freude beim Bezug des Zimmers
noch aufrechterhalten, obwohl er ,,eines der billigsten bekommen* (Roth 2010: 11) hat. Es
»liegt im sechsten Stock und trdgt die Nummer 703 (Roth 2010: 11). Fiir den von den hinter
ihm liegenden Strapazen mitgenommenen Dan ist dieses Zimmer dennoch Luxus und er kostet

jede Sekunde aus (vgl. Roth 2010: 12).

Mein Zimmer schien mir vertraut, als hétte ich schon lange darin gewohnt, bekannt die
Glocke, der Druckknopf, der elektrische Taster, der griine Lampenschirm, der
Kleiderkasten, die Waschschiissel. Alles heimisch, wie in einer Stube, in der man eine
Kindheit verbracht, alles beruhigend, Warme verschiittend, wie nach einem lieben

Wiedersehn (Roth 2010: 12).

Erst im Kontrast zu den besseren Zimmern wird Dan klar, dass thm etwas vorenthalten wird,
dass noch mehr Annehmlichkeiten moglich wiren. Im ,,Hochparterre® gelingt es Dan namlich,
einen Blick in ein Zimmer zu werfen, dessen ,,zwei Fliigel einer Tiir weit offen[standen]* (Roth
2010: 14): ,,Es war ein grofles Zimmer mit zwei Fenstern, zwei Betten, zwei Kasten, einem

griinen Pliischsofa, einem braunen Kachelofen und einem Sténder fiir Gepack* (Roth 2010: 14).

Die Tatsache, dass sich die Unterbringung der Géste, nicht nur innerhalb der Zimmer, sondern
auf ganze Stockwerke bezogen, unterscheidet, wird wihrend Dans Tour durch das Hotel immer

deutlicher. Das beginnt bereits auf den Fluren:

Langsam steige ich die Treppe [vom sechsten Stockwerk, Anm. und Hervorhebung
V.H.] hinunter, aus unteren Stockwerken klingen Stimmen, hier oben ist alles still, alle
Tiiren sind geschlossen, man geht wie durch ein Kloster, an Zellen betender Monche

vorbei (Roth 2010: 13).

,»Das fiinfte Stockwerk sieht genauso wie das sechste aus* (Roth 2010: 13). Dann wandelt sich

das Bild. Vorher freute sich Dan noch iiber die ,,schone Quaderpflasterung des Hotelgangs, die
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rotlichen, sauberen Steine®!4?

Schritte* (Roth 2010: 13). In tieferen Stockwerken ist der Boden jedoch viel edler: ,,Uber den

vor seiner Zimmertiir und iiber ,,das Echo [..., seiner] festen

Quadersteinen des dritten Stockwerks liegen dunkelrote, griingesdumte Teppiche, man hort
seine Schritte nicht mehr. Die Zimmernummern sind nicht an die Tiiren gemalt, sondern auf

ovalen Porzellantidfelchen angebracht* (Roth 2010: 13).

Einen starken Kontrast hierzu bietet der siebte Stock, also eine Etage, die noch unter dem
Ausstattungs-Niveau von Dans Unterkunft liegt: ,,Oben war der Korridor sehr schmal, die
Decke hing tiefer, aus einer Waschkiiche stromte grauer Dunst, und es roch nach feuchter
Wische. Zwei, drei Tiiren mullten halb offen stehen, man horte streitende Stimmen* (Roth
2010: 18). Als die nicht ganz legalen Bewohner der obersten Stockwerke angesichts eines
angekiindigten Besuches des Hotelbesitzers ausfliegen, kann man dort ,,elende Héuslichkeiten

sehen (Roth 2010: 78).

Auch die Bedienung der Géste ist nicht einheitlich, die ,,Stubenmidchen in weilen Hauben*
(Roth 2010: 9), auf die Dan sich gefreut hat, arbeiten nicht {iberall.!#! Im dritten Stock sind sie
anzutreffen, ein ,,Maddchen kommt mit einem Staubwedel und einem Papierkorb, hier scheint
man mehr auf Sauberkeit zu achten* (Roth 2010: 13). ,,In den vornehmen Stockwerken tragen
die Zimmermédchen prachtvoll gestreifte Nonnenhauben, duften nach Starke und feierlicher

Aufregung wie Sonntagsmorgen (Roth 2010: 33).
Dan kommt nicht in den Genuss dieser Bedienung, als er Kaffee bestellt:

Ein Zimmerkellner kam — er trug eine griine Schusterschiirze, und die aufgekrempelten
Hemddrmel lieBen schwarz- und krausbehaarte muskelreiche Unterarme bis zum
Ellbogen sehen. Das Zimmermadchen gab es offenbar nur in den ersten drei
Stockwerken. Der Kaffee war besser, als man erwartet hitte, aber was nutzte das, wenn

keine Méadchen da waren in weiflen Hauben? (Roth 2010: 21).

Wichtiger noch als die Unterschiede bei der Bedienung oder dem Belag des Bodens etc. sind
jedoch mehrere Symbole, die anfangs belanglos erscheinen, aber fiir die Hierarchisierung der
Gaiste von Bedeutung sind — die Zeiteinstellung der Uhren, die Beleuchtung der Flure sowie ein

Hinweiszettel der Hotelleitung. In Bezug auf die Macht des Hotelwirts Kaleguropulos wurden

140 Diese Beschreibung von Dans Weg iiber die gepflasterten Géinge weckt Assoziationen mit Lyman Frank
Baums The Wonderful Wizard of Oz, in dem Dorothy den gelben Pflastersteinen folgen muss, um ans Ziel zu
kommen.
141 Eine dhnliche Enttduschung erlebt Otto Kringelein, dem in Vicki Baums Grand Hotel ,,ein altes, unhiibsches
Stubenmédchen aufschlof* (Baum 1956: 19).
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sie bereits erwéhnt, in Bezug auf die Hierarchisierung der Figuren sind sie von Bedeutung, weil

sie zeigen, wie das Hotel seine Giste einordnet.

Fiir Gabriel Dan wiederum entwickeln sich diese Hierarchisierungsinstrumente langsam zu
einer fixen Idee. Bei ihm ist im Verlauf des Romans eine Entwicklung zu beobachten: Mit der
Zeit iibertragt sich das hoteleigene Standesdenken auch auf ihn. Wahrend er mit seinem Zimmer
703 zuerst noch dullerst zufrieden ist, zieht es ihn bald in bessere Stockwerke, er ,,dachte nach,
ob denn keine Mdoglichkeit vorhanden wiére, in den dritten Stock zu iibersiedeln® (Roth 2010:
21), weil es dort tatsdchlich Zimmermédchen statt behaarter Zimmerkellner gibt. AuBlerdem
entwickelt er einen gewissen Respekt vor den héheren Stockwerken, denkt z. B. {iber den
Magnetiseur Zlotogor: Er ,,wohnt im Hotel Savoy im dritten Stock. Er kann es sich leisten*
(Roth 2010: 54). Taddeus Montag wiederum wird von Dan erstmals erwédhnt im
Zusammenhang mit seiner Unterbringung: ,,Er ist mein Nachbar, Zimmer 705 (Roth 2010:
110). Damit ist fiir Dan schon viel gesagt. Aullerdem empfindet er es als (ihm willkommene)
Niederlage fiir seinen Vetter, dass dieser in einem hoch gelegenen Zimmer untergebracht wird.
Als Alexander ndmlich ein Zimmer in der schlechtesten Etage zugeteilt wird, dessen vorheriger
Gast verstorben ist, fiihlt Dan sogar kurze Genugtuung: ,,Einen Augenblick freue ich mich, da3
Alexander aus Paris in Santschins Wiaschedunst wohnen wird — und sei es auch nur ein paar
Stunden oder zwei Néchte in der Woche* (Roth 2010: 59). In dieser Situation zeigt sich erneut
die Abhéngigkeit der Hierarchie von bestimmten, bereits erwdhnten Zugangsbeschrankungen.
Denn die schlechte Unterbringung Alexanders ist nur in Dans Illusion eine Herabwertung. In
Wabhrheit ist das Hotel einfach ausgebucht und Alexander hat Gliick, dieses eine freie Zimmer
zu bekommen. Zudem bietet sich ihm, anders als Dan, aufgrund seiner finanziellen Mittel die
Moglichkeit, ein Tauschgeschéft vorzuschlagen, das ihn in eine bessere Etage aufsteigen

(rdumlich gesehen aber absteigen) ldsst.

Bereits im Vorfeld des Einzugs griibelt Gabriel iiber die Zimmerverteilung flir seinen Vetter,
mit dem ihn ein Konkurrenzverhéltnis verbindet (Roth 2010: 59). Allerdings spielt hier nicht
nur der Status eine Rolle, sondern auch die Ndhe zu einer bestimmten Frau: ,,Ich iiberlege, die
Zimmer links und rechts von Stasia [der Frau, um die die Vettern sich insgeheim streiten, Anm.

V.H.] sind bewohnt* (Roth 2010: 59).

Somit ldsst sich auch Dan von der straff hierarchischen, man konnte fast sagen
Stindegesellschaft des Hotels Savoy anstecken, und das macht noch deutlicher, welche

Bedeutung diese fiir das Hotelleben hat.
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Interessant ist auch der Zusammenhang zwischen der hiaufig beschriebenen Hauslichkeit in den
weniger teuren Zimmern im Vergleich zu einem gewissen unpersonlichen und
minimalistischen Ambiente in den teureren Zimmern. Dies beruht auf dem Unterschied
zwischen der Nutzung eines Hotelzimmers zu Urlaubs- oder zu Wohnzwecken und wird in

Kapitel 3.5 ausfiihrlicher betrachtet.

Die unterschiedlichen Zimmerkategorien und ihr Einfluss auf die Hierarchie der Géste gipfeln
im jeweils schlechtesten Zimmer des Hotels, dem nun ein eigenes Unter-Kapitel gewidmet

wird.

3.1.5 ,ha-ha room“ und , Affenkéafig” - Die Bedeutung des schlechtesten Zimmers

Ein sehr interessantes Phidnomen innerhalb des Hotelromans ist die Bedeutung des
schlechtesten Zimmers. Dieses Zimmer ist aufgeladen mit Symbolik und auerdem ein sehr

wirkungsvolles Instrument der Figurencharakterisierung.

Das Vorhandensein eines solchen Zimmers ist weit verbreitet: ,,Every hotel had at least one
such room — some called it the ha-ha room — which usually was never rented until everything
else was full* (Hailey 1991: 24). Vicki Baum verleiht sogar jeder Etage eines dieser Zimmer:
,Jeder Stock besall ein mieses Zimmer, eingezwingt zwischen dem Fahrstuhl auf der einen und

der Herrentoilette auf der anderen Seite* (Baum 1980: 17).

Als Beispiele dienen in der vorliegenden Arbeit das beriichtigte ,,Zimmer 216 in Vicki Baums
Menschen im Hotel, der ,,Affenkéfig™ in Hotel Berlin, ebenfalls von Baum, sowie der ,ha-ha
room* (Hailey 1991: 24) in Hotel bei Arthur Hailey, in der deutschen Ubersetzung gar als

, Folterkammer<!*? bezeichnet.

Der Vergleich der Texte legt zahlreiche Parallelen offen, denn die Beschreibung der

unbeliebten Zimmer dhnelt sich und weckt Assoziationen mit einem Verdauungssystem. Dafiir

142 Hailey, Artur: Hotel. Ubersetzt von Renate Steinbach. Berlin 1999, S. 45.
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sorgen die beschriebenen Rohrleitungen, die die Zimmer durchziehen und sowohl mit

unangenehmen Geréduschen als auch Geriichen einhergehen.

Haileys ,,ha-ha room* ,,appeared tob e the meeting place of all the hotel’s pipes* (Hailey 1991:
24), im Grand Hotel Baums verlduft ,,die Wasserleitung* (Baum 1956: 19) in der Wand, in
threm anderen Roman-Hotel ist die ,,Toilette [...] nebenan® (Baum 1980: 91). Bei Otto
Kringelein ,,kullerte und gluckste* (Baum 1956: 19) es in der Wand, bei Tilli féllt der ,,Lirm
hinter der Wand* (Baum 1980: 91) auf, bei Arthur Wells ist es ,,noisy* (Hailey 1991: 24). Tillis
Affenkéfig ist geprdgt von dem ,,schalen Geruch nach billigem Parfiim und der gestrigen
Ausschweifung* (Baum 1980: 209), in Albert Wells® Zimmer ist es ,,unbearably hot®, ,,stifingly
hot* (Hailey 1991: 24-25), wihrend Otto Kringelein enttduscht ist, weil es in seinem Zimmer
,hach kalter Zigarre und feucht ausgewischten Schrinken® riecht und ,,nach Kiiche, lau und
unerfreulich dampfte es herauf™ (Baum 1956: 20). Bei Arthur Hailey muss sogar das Fenster
aufgebrochen werden, um frische Luft ins Zimmer zu lassen, als Arthur Wells zu ersticken

droht:

The bellboy’s eyes were focused on the face of the man in bed. He said nervously, "The
window’s sealed. They did it fort he air conditioning.” “Then force it. If you have to,
break the glass.” [...] The bellboy, she noticed, was having success with the window.
He had used a coat hanger to break a seal on the catch and now was inching the bottom

portion upwards (Hailey 1991: 25-26).

Die Parallelen zum Verdauungstrakt sind also deutlich und ein wichtiger Faktor, um das
schlechteste Zimmer auch zur Figurencharakterisierung zu nutzen. Denn die Tatsache, dass ein
Gast dieses Zimmer bewohnt, in dem er sich sozusagen ,,im Bauch* des Hotels befindet und all
das mitbekommt, was der feinen Géstesphire normalerweise verborgen bleiben soll, zeigt den
Stellenwert, den andere Figuren ihm beimessen. Denn es gibt nicht nur die Figur, die dieses
Zimmer bewohnt, sondern auch die, die es ihm zuteilt. Und beide werden haufig besonders iiber

dieses Zimmer charakterisiert.

In Menschen im Hotel trifft es Otto Kringelein, dessen Ausgangssituation ja bereits beschrieben
wurde. Aufgrund der Ablehnung jedoch ein anderes Hotel zu nehmen, kommt fiir ihn nicht in
Frage, er ,,will vornehm wohnen* (Baum 1956: 15). Erst als sich ein anderer Gast einmischt,
Doktor Otternschlag, der ihm sogar sein Zimmer abtreten will, wird er dann doch noch
untergebracht. Doch in den Genuss des erwarteten Luxus kommt er dennoch nicht. ,,Die
Zimmer 216 [Kringeleins Zimmer, Anm. V.H.] und 218 waren die schlechtesten im Hotel; auf

218 wohnte Doktor Otternschlag® (Baum 1956: 19). Und so wird ganz nebenbei auch Doktor
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Otternschlag charakterisiert: Bei ihm riihrt die Zimmerverteilung daher, dass ,,er Dauergast war,
weil er nur begrenzte Geldmittel besal3, hauptsdchlich aber, weil er zu gleichgiiltig war, um ein
anderes [Zimmer] zu verlangen® (Baum 1956: 19). Er gehort damit zu den weniger begiiterten
Giasten der Grandhotels, ,,wer sich nach 1920 in einem Grandhotel vielleicht gerade ein

einfaches Zimmer leisten konnte, gehorte dort lingst noch nicht zu den angesehenen Gésten.“!4?

Bei Otto Kringelein, den der Leser aus dieser Ausgangssituation heraus kennenlernt, sind es
somit erst einmal die Unbeholfenheit, die etwas unterwiirfige Hoflichkeit und das fehlende
Durchsetzungsvermdgen, die ihn charakterisieren. Man gewinnt sofort den Eindruck, dass er
nicht allzu viel Nachdruck in seine eigenen Anliegen legt, und dass ihn das Hotelpersonal
einfach nicht ernst nimmt. Statt sich durchzusetzen, iiberwiegt beim Vortragen seines
Wunsches nach einem Zimmer das Wort ,,bitte” und die ,,lacherliche Bemiihung, sich gewéhlt
auszudriicken®, die ,,Herrschaften in der Halle [...] schauten halb amiisiert und halb verwundert
zu dem Individuum heriiber* (Baum 1956: 16-17). Doch entgegen der Erwartung, die diese
Einfiihrung Kringeleins evoziert, dient das Zimmer gleichzeitig als Ausgangspunkt fiir die
charakterliche Wandlung des Mannes. Denn die unangenehme Atmosphire des Raumes, der
vollstdndige Mangel an allem, was der kranke Buchhalter sich ertrdumt hat, und das Wissen,
dass sein ungeliebter Chef im selben Hotel ein viel hochwertigeres Zimmer beziehen darf,
einfach seiner Person wegen, 16st in Otto Kringelein etwas aus: ,,So darf ich es nicht anfangen.
In solchen Zimmern darf ich meine Zeit nicht verlieren® (Baum 1956: 20). Und dann schlégt
der unscheinbare, beldchelte Mann ,,zum ersten Male in seinem Leben Krach® (Baum 1956:
21). Dabei arbeitet er sich vom kleinen Angestellten hoch, ,,das Stubenmidchen holte
erschreckt eine Wiirdentrdgerin ohne Schiirze, der Hausdiener zeigte sich [...], der
Zimmerkellner [...] blieb horchend stehen. Man telefonierte Rohna an; [...] man muflte den

Hoteldirektor* holen (Baum 1956: 21).

Und tatséchlich hat Kringelein, ,,hartnéckig wie ein Amokldufer, damit Erfolg und ,,bekam Nr.
70, einen Salon mit Alkoven und Bad“ (Baum 1956: 21). Die Beschreibung dieses neuen
Zimmers ist in gewisser Weise auch ein Symbol fiir Kringeleins Wandlung. Von ,,NuB3holz
[...,] Bismarckbild [...] und verwelkte[r] Bettdecke* (Baum 1956: 20) zieht er nun um zu
,Mahagonimdbel[n], Ankleidespiegel, Seidenstiihle[n]* (Baum 1956: 22). Es gibt einen
»geschnitzten Schreibtisch, Spitzengardinen, Stilleben mit toten Fasanen an der Wand, eine

seidene Daunendecke im Bett“, ,,Zimmer Nr. 70 war richtig® (Baum 1956: 21-22). Und der

143 Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusrdume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900,
S. 348.
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Zimmerwechsel ist nur der erste Schritt, die Initialziindung sozusagen, auf dem Weg von

Kringeleins Verwandlung. ,,Jetzt fangt es an“ (Baum 1956: 23), denkt auch Kringelein selbst.

In Vicki Baums Hotel Berlin erfihrt der Leser durch das Zimmer viel {iber die Figur Tilli. Die
nicht mehr ganz junge Animierdame ist ,,ein armes, kleines Fischchen im grof3en Teich* (Baum
1980: 88). In ihrer Funktion, die GroBlen des NS-Regimes zu unterhalten und einen Gestapo-
Mann mit Informationen zu versorgen, arbeitet und wohnt sie umsonst ,,in dem sogenannten
Affenkifig® (Baum 1980: 88). Die erste Charakterisierung, die sich dadurch ergibt, bezieht sich
auf Tillis Umgang mit diesem Makel, denn sie schimt sich nicht etwa fiir ihre schlechte
Unterkunft, sondern reagiert mit Ironie. Als ein junger Freier sie auf die Gerdusche der Toilette
anspricht, ist sie nicht verlegen, sondern antwortet schlagfertig: ,,Sehr bequem, wenn du mitten
in der Nacht Pipi machen muf3t“ (Baum 1980: 91). Tilli nimmt ihr Leben, wie es ist, drgert sich
nur iiber fehlende neue Schuhe, ist ansonsten aber zufrieden mit allem. Das dndert sich, als ihre
frilhere Schwiegermutter in spe im Hotel auftaucht. Und wieder steht die plotzliche
Veranderung im engen Zusammenhang mit ihrem Zimmer. Sie muss Frau Baruch in ihr Zimmer
bringen, da diese sich als Jiidin eigentlich gar nicht im Hotel aufhalten diirfte. Und als Tilli ihr

Zimmer in dieser Begleitung betritt, andert sich ihr Blick auf Zimmer und Leben:

Als Tilli die Tir zum Affenkéfig aufmachte, hafite siec mit einem Mal ihr Zimmer. Sie
hitte gern ihre Aktfotos von der Wand gerissen, die leere Flasche versteckt und den
schalen Geruch nach billigem Parfiim und der gestrigen Ausschweifung verjagt. Sie

warf ihren Kimono iiber ein Biindel schmutziger Unterwasche (Baum 1980: 209).

Ab diesem Moment ist Tilli aus ihrem gewohnten Trott gerissen, sie kann den zufriedenen Blick
auf alles nicht mehr zuriickerlangen. Das fiihrt dazu, dass sie erst den Schriftsteller Nichols zur
Rede stellt, mit dem sie im Auftrag des Regimes eine Beziehung unterhilt, den sie aber im
Gegensatz zu anderen Liebhabern wirklich mag. Sie wirft ihm vor, ,,von oben herab* mit ihr zu

reden, um sie ,,zu beschdmen* (Baum 1980: 221). Und sie duBert sogar ihre eigenen Gefiihle:

Eine Abmachung, die Sie verabscheuen? Ach — und haben Sie sich jemals die Miihe
gemacht, dariiber nachzudenken, wie ich diese Abmachung empfinde? [...] Die Gestapo
hat nichts mit dir und mir zu tun. Dich habe ich gern. Du bist anders als die andern

(Baum 1980: 221).

Und zuletzt flihrt all das dazu, dass Tilli im Luftschutzkeller des Hotels ihre ganze angestaute
Waut herauslésst und einen weiteren Geliebten, den Gauleiter Plottke, vor der versammelten

Gruppe aus Angestellten und Gisten des Hotels bloBstellt, als dieser Frau Baruch angreift (vgl.

95



Baum 1980: 237-240). Somit hat auch hier die Verwandlung einer Figur ihren Ursprung im

schlechtesten Zimmer des Hotels.

In Arthur Haileys Hotel sagt der ,;ha-ha room* iiber seinen Bewohner Arthur Wells Ahnliches
aus, wie das, was man bei Baum iiber Kringelein und Dr. Otternschlag erfuhr. Ein Angestellter

erklart die Zimmerbelegung folgendermalen:

Well, I guess it’s because he never complains. The old gent’s been coming here for
years with never a peep out of him. There are some who seem to think it’s a bit of a
joke. [...] I did hear in the dining room they give him that table beside the kitchen door,

the one no one else will have. He doesn’t seem to mind, they say (Hailey 1991: 24).

Weiterhin erfiahrt man, Wells sei ein ,,quiet and gentle man* (Hailey 1991: 24), ,,a nice little
man who stays here every year” (Hailey 1991: 9), was ihm dhnlich wie bei Kringelein aber nur

mangelnden Respekt einbringt.

Bei Arthur Hailey sagt die Vergabe der sogenannten Folterkammer aber noch mehr {iber
Christine Francis aus, Mitglied der Hotel-Verwaltung. Denn hier ist Christines Reaktion von
besonderem Interesse. Sie wird zu Zimmer 1439 gerufen, ,there’s a report of somebody
moaning horribly in 1439 (Hailey 1991: 8). Sie erkundigt sich nach dem Gast: ,,Do you have
a name for the room where the moaning is?*“ (Hailey 1991: 9) Als sie erfahrt, dass ,,Albert
Wells, Montreal* (Hailey 1991: 9), dieses Zimmer bewohnt, obwohl er urspriinglich besser
untergebracht war, geht sie der Sache nach und erfdhrt: ,,That’s the old gent, Mr. Wells. We
moved him from a corner room a couple of days ago* (Hailey 1991: 23). Christine fragt weiter
nach und erfdhrt, dass sich jemand iiber 1439 beschwert habe, worauthin es zu diesem
Zimmertausch kam. Das verwundert Christine und sie will die genaueren Hintergriinde
erfahren, weshalb man denn ausgerechnet Wells den schlechteren Raum gegeben habe, denn
,,Christine remembered 1439 now; there had been complaints before* (Hailey 1991: 24). Thr
Begleiter zogert mit der Antwort, doch sie bleibt hartnickig —,,she persisted* (Hailey 1991: 24)
—, bis sie die bereits zitierte Erkldrung erhélt, dass Mr. Wells sich eben nie beschwere. Diese
Begriindung kann Christine nicht hinnehmen. ,,"He doesn’t seem to mind, they say." Christine
thougt grimly: Someone would mind tomorrow morning; she would guarantee it” (Hailey 1991:

24). IThre Wut wird dazu genutzt, sie zu beschreiben:

At the realization that a regular guest, who also happened to be a quiet and gentle man,

had been so shabbily treated, she felt her temper bristle. Well, let it. Her temper was not
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unknown around the hotel and there were some, she knew, who said it went with her

red hair (Hailey 1991: 24).

Im Folgenden iibernimmt Christine die Kontrolle iiber die Situation, besorgt Wells einen Arzt
und medizinisches Zubehor, und letztendlich sorgt sie auch dafiir, dass er ein besseres Zimmer
erhilt. Hier wird Christine Francis dem Leser als resolute, zupackende und mitfithlende
Personlichkeit vorgestellt, die keine Ungerechtigkeit duldet und sich fiir andere einsetzt, auch
wenn sie sich damit nicht bei allen beliebt macht. Es werden kurze Infos gestreut, das erwihnte
Temperament oder die roten Haare (vgl. Hailey 1991: 24). Und so geniigt die Szene mit dem
schlechtesten Zimmer, um auf engem Raum so viel von der Charakterisierung Christines
unterzubringen, wie es sonst nur schwer bzw. nur durch eine weniger eindriickliche Einflihrung

iiber den Erzéhler méglich gewesen wire.

Doch Haileys Beispiel ist nicht nur bzgl. der Charakterisierung Christines interessant, sondern
auch, um aufzuzeigen, wie ein solches Zimmer iiberhaupt vergeben wird. Denn nicht immer
muss sich der Gast — wie Kringelein — sofort mit dem schlechtesten Zimmer des Hauses
zufriedengeben. Ebenso hiufig kommt es zur Umquartierung, was noch demiitigender ist, denn
der Gast wird gezwungen, ein besseres Zimmer zu verlassen, um fortan in einem viel
schlechteren Raum zu wohnen — und die Griinde hierfiir sind wenig schmeichelhaft. Bei Haileys
Arthur Wells wird dessen mangelndes Aufbegehren als Grund genannt, wodurch die Figur
wenigstens dem Leser sympathisch werden kann. Bei Baum wird eine Figur deutlich
abgewertet, als die Begriindung ihres Umzugs geschildert wird. Als Oberleutnant Otto Kauders,
wie bereits zu Beginn dieses Kapitels geschildert, ohne Vorankiindigung im Hotel absteigen
will, wird ithm ein Zimmer gewdhrt, da er als Militdrangehdriger zur Zeit des NS-Regimes
deutliche Vorteile geniefit. Sein Stammzimmer ist jedoch bei seiner Ankunft belegt, sodass ein
anderer Gast erst umziehen muss: ,,Das letztemal haben Oberleutnant Nummer 36 im dritten
Stock gehabt. Jetzt wohnt Monsieur Rougier dort, aber den konnten wir schlieSlich in den
Affenkéfig im Fiinften stecken® (Baum 1980: 17). Denn Rougier genief3t nicht das Ansehen

eines Oberleutnants:

Was nun Monsieur Rougier anbetraf — so war er ein kleiner Mann, dessen Nationalitdt nicht
bekannt war und der zwischen den Balkanstaaten, Berlin und Paris hin und her reiste und fiir
einflufreiche Leute anriichige Geschifte abwickelte, fiir die er hohe Provisionen einsteckte. Es
bestand keinerlei Anlaf3, Monsieur Rougier mit Glacéhandschuhen anzufassen (Baum 1980: 17-

18).
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3.1.6 Anonymisierung

Doch auch wenn der Umgang mit diesem Gast bereits sehr abwertend wirkt, gibt es eine
Variante, mit der Figuren bzgl. der Zimmerverteilung noch weiter herabgesetzt werden konnen.
Denn wenn die Zimmernummer dazu genutzt wird, Figuren zu anonymisieren, dann kommt das
ithrer Ausldschung gleich. Sie existieren dann nicht mehr als Figur, sie werden nur noch von
einer Zimmernummer vertreten. Dies kann ganz allgemein der Fall sein, wenn weniger

angesehene Giste grundsétzlich hinter Zahlen verschwinden:

‘Nummer 748 ist plotzlich erkrankt’, sagen die Zimmerkellner. Es gab in den drei
hoheren Stockwerken [den billigsten, Anm. V.H.] des Hotel Savoy iiberhaupt keine
Namen. Alle hieen nach Zimmernummern (Roth 2010: 46).

Die Bedeutung der Zimmernummer im Absurden duflert sich in einer Szene zur Ankunft des
Industriellen Bloomfield: ,,Ein Telegramm von Herrn Bloomfield. Er kommt Donnerstag und
bestellt 13! (Roth 2010: 45). Das ist Bloomfields Aberglaube geschuldet und st6f3t auf den
Aberglauben des Hotels, das wiederum keine Nummer 13 moéchte: ,,"13? — Bloom ist
aberglaubisch’, erkliart Kanner. "Wir haben nur 12a und 14°, sagt Ignatz. "Malen Sie eine 13
hin’, sagt Jakob Streimer* (Roth 2010: 45).

Bei Dabit in Hotel du Nord werden wieder Géste auf ihre Zimmernummer reduziert. Wenn drei
junge Ménner nachts bei Zimmermadchen Renée anklopfen, um betrunken nach Sex zu fragen,

erfahrt man von ihnen keine Namen.

A minuit, des jeunes gens qui rentraient du cinéma frappaient contre sa porte. ,,Renée!
On couche ensemble? Elle se reveillait en sursaut, étonnée d’étre vétue, le corps
endolori. 11 y avait le 24, le 16, le 17, des brutes auxelles elle s"était donnée aprés

1’abandon de Trimault (Dabit 1993: 80).

Auch besonders unordentliche Géste werden nur per Nummer beschimpft: ,— Vous avez
changé les draps du 28, Renée? Ils étaient sales... Le 28, c’est un grand cochon...* (Dabit 1993:
61). Oder: ,,La blonde du 36 m’a encore fichu des cochonneries dans le trou, grogne-t-elle.
Jamais elle n"aura le courage de descendre ses ordures aux poubelles, celle-1a! Tant qu’on aura

des ménages au troisieéme, on ne tiendra jamais la maison propre* (Dabit 1993: 108).

In Wilde Schafsjagd liefert Haruki Murakami eine Erkldrung, die sich auch auf diese Art der
Anonymisierung tibertragen ldsst und damit deutlich macht, warum die Nummerierung statt der
Namensgebung so stark wirkt:
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Das ist der Punkt! Der Brauch, Schiffe zu taufen, ist ein nostalgisches Uberbleibsel aus
der Zeit, bevor sie Massenware wurden. So wie man Pferden prinzipiell einen Namen
gibt. Flugzeuge, die wie Pferde eingesetzt werden, haben deshalb ja auch richtige
Namen. Spirit of St. Louis zum Beispiel, oder Enola Gay. Da wird bewusst
personifiziert. ,,Es unterliegt dann eine Vorstellung von Leben, nicht wahr? ,,Genau.*
,und der Zweck wire demnach hinsichtlich der Namensgebung nur von sekundérer
Bedeutung?* ,,Ganz recht. Zur Erfiillung allein eines Zweckes geniigen Nummern.
Denken Sie daran, wie man mit den Juden in Auschwitz verfuhr (Murakami 2006:

156).

Die Anonymisierung und der Bezug des schlechtesten Zimmers werden hinsichtlich der
Unannehmlichkeiten fiir den Gast bzgl. hinsichtlich seines Stellenwertes im Hotel nur noch
getoppt durch den Missbrauch des Hotels als Gefingnis, der im folgenden Kapitel beleuchtet

wird.

3.1.7 Das Hotel als Gefangnis

Neben vielen anderen Funktionen kann das Hotel auch die eines Gefingnisses {ibernehmen.
Das fiihrt dann regelrecht zu einer Doppel-Heterotopie, denn sowohl das Hotel als auch das
Gefangnis sind Heterotopien nach Foucault (Foucault 2017: 41), gleichzeitig widerspricht dies
dem Transit-Charakter des Hotels, der in Kapitel 3.3.1 noch ausfiihrlicher beschrieben wird.
Das Hotel kann fiir die Figuren im Roman zu einem tatsdchlichen Gefidngnis werden, es gibt

jedoch noch weitaus mehr Beispiele auf metaphorischer oder symbolischer Ebene.

Dabei ldsst sich nicht jedes im Roman auftauchende Gefdngnis automatisch mit der
entsprechenden Foucaultschen Heterotopie gleichsetzen, denn Foucault beschreibt in
verschiedenen Veroffentlichungen sehr genau, was fiir ihn eine solche Haftanstalt ausmacht —
und diese Definition trifft langst nicht auf alle literarischen Versionen des Gefdngnisses im

Hotelroman zu.

Foucault meint Haftanstalten, in denen Menschen zur VerbiiBung von Verbrechen inhaftiert
sind. Seine Auffassung vom Gefdngnis ldsst sich besonders in Surveiller et punir nachlesen,

worin er die Geschichte der Freiheitsstrafe nachzeichnet, die Entwicklung einer ,,détestable
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solution, dont on ne saurait faire 1"économie*!**. Foucault konstatiert, ,,on peut comprendre le

caractere d’évidence que la prison-chatiment a pris tres tot* (Foucault 2015: 513).

Cette "évidence’ de la prison dont nous détachons si mal se fonde d abord sur la forme
simple de la “privation de liberté’. Comment la prison ne sérait-clle pas la peine par
excellence dans une société ou la liberté est un bien qui appartient a tous de la méme
facon et auquel chacun est attaché par un sentiment “universel et constant’? (Foucault

2015: 513).

Fiir Foucault ist das Gefangnis demnach der Ort, an dem Menschen fiir ihre Verbrechen bestraft
werden: ,,en prélevant le temps du condamné, la prison semble traduire concrétement 1'idée que
I'infraction a 1és¢, au-dela de la victime, la société tout entiere” (Foucault 2015: 514). Die
Bestrafung ist also der erste Zweck des Gefingnisses, nach Foucault ist sie aber nicht sein
einziger Zweck, denn ,,1’évidence de la prison se fonde aussi sur son rdle, supposé ou exige,

d’appareil a transformer les individus* (Foucault 2015: 514).

Comment la prison ne serait-clle pas immédiatement accepté puisqu’elle ne fait, en
enfermant, en redressant, en rendant docile, que reproduire, quitte a les accentuer un
peu, tous les mécanismes qu’on trouve dans le corps social? La prison: une caserne un
peu stricte, une école sans indulgence, un sombre atelier, mais, a la limite, rien de

qualitativement différent (Foucault 2015: 514).

Das Gefangnis soll nach Foucault also dazu dienen, Menschen wieder in die Gesellschaft

einzugliedern. Das ist ihm zufolge der Bestrafung libergeordnet:

Une chose en effet est claire: la prison n’a pas éte d’abord une privation de liberté a
laquelle on aurait donné par la suite une fonction technique de correction; elle a été dés
le départ une ‘détention légale” chargée d'un supplément correctif, ou encore une
entreprise de modification des individus que la privation de libert¢ permet de faire

fonctionner dans le systéme légal (Foucault 2015: 514).

Er sieht darin eine Art Fortfithrung der Bildungseinrichtungen, die bei manchen Menschen wohl

nicht ausgereicht haben, um sie auf das Leben in der Gesellschaft vorzubereiten:

La prison doit étre un appareil disciplinaire exhaustif. En plusieurs sens: elle doit

prendre en charge tous les aspects de 1'individu, son dressage physique, son aptitude au

144 Michel Foucault: Surveiller et punir. In: Oeuvres. Paris 2015, S. 513. Im Folgenden im Text abgekiirzt als
,Foucault 2015,
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travail, sa conduite quotidienne, son attitude morale, ses dispositions; La prison,
beaucoup plus que 1"école, 1"atelier ou 1’armée, qui impliquent toujours une certaine

spécialisation, est “‘omnidisciplinaire’ (Foucault 2015: 518).

Das fiihrt nun zur erwéhnten Differenzierung, denn innerhalb der Literatur wird das Hotel nur
selten zum Gefangnis im Foucaultschen Sinne, dass ndmlich Figuren als Strafe fiir ein
Verbrechen von der Justiz rechtskréftig verurteilt und dann in das Hotel gesperrt werden, um

sie zu lautern und wieder in die Gesellschaft einzugliedern.

Viele Figuren empfinden das Hotel wihrend ihres Aufenthaltes aus verschiedenen Griinden nur
als Gefédngnis, ohne dass sie tatsdchlich von einer anderen Figur oder einer Institution daran

gehindert wiirden, sich frei im Hotel zu bewegen oder es zu verlassen.

In Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung fiihrt dies zu einer Gefdangnis-Metaphorik, die sich
nur in der Sprache der Figuren niederschlidgt. Wéahrend die Protagonistin Christine nachts mit
sich kimpft, ob sie ein Versprechen an die Tante brechen und ihr Zimmer bzw. letztlich das
Hotel verlassen soll, verfillt sie auf sprachlicher Ebene automatisch in einen Jargon, der mit
dem Gefangnis assoziiert werden kann. Da ist die Rede davon, dass sie zum Verlassen ihres
Zimmers ,,doch keinen Permif3 brauchen* (Zweig 2014: 124) wiirde. Auch ihr Begleiter spricht
von ,,durchgebrannt! Ohne Urlaubsschein [...] wenn Sie schon einmal heruntergekommen sind

ohne PermiB, so bleiben Sie jetzt ohne Permi3 mit uns* (Zweig 2014: 125).

Dass das Hotelzimmer fiir Christine eine Art von Gefdngnis darstellt, steht im starken
Gegensatz dazu, dass sie in ihrem ,,neuen* Leben eigentlich ungekannte Freiheiten genief3t.
Zwar bieten ihr die Ferien die Chance, keine Riicksicht auf ihre Mutter nehmen zu miissen und
grundsdtzlich kommen und gehen zu kénnen, wie sie mochte. Doch aus der tatsdchlichen
Beschrinkung durch reale raumliche Umsténde (kleine Wohnung, fehlende Privatsphére und
Dauerprésenz der kranken Mutter) ist nun eine emotionale bzw. gesellschaftliche Beschrankung
geworden, sodass der Luxus, den die Verwandten ihr bieten, zum ,,goldenen Kéfig* wird. Wie
sich zeigt, kommt sie unbehelligt aus ihrem Zimmer und sogar wieder hinein, die
Gegebenheiten des Hotels erleichtern also ihre nichtlichen Abenteuer. Doch in Christines Kopf
bleiben die Beschrinkungen bestehen. Und so passt sich Zweig wiederum sprachlich der
Situation an, wenn er den Ingenieur ,,Arretiert! (Zweig 2014: 124) rufen lésst, als er Christine
im Schreibzimmer vorfindet, denn fiir Christine hat der nichtliche Ausflug Ziige eines

Ausbruchs.
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Auch in Joseph Roths Hotel Savoy wird das Hotel fiir die Figuren nur zu einem emotionalen
Gefdngnis. Zum einen geht es dabei um die Unfdhigkeit, den Weg als Kriegsheimkehrer nach
dem Ersten Weltkrieg fortzusetzen, wenn das Hotel Savoy, das nur als erste Station anvisiert
war, erst einmal erreicht ist. Jonas Nesselhauf bezeichnet die Figuren Roths daher als die

s¢c145

.»,Gefangenen’ dieser ,Zwischenwelt , zu der das Hotel wird:

Ich lernte den kleinen Isidor Schnabel kennen, der einmal ruménischer Notar gewesen
und wegen einer Unterschlagung aufgehdrt hat, Notar zu sein. Er wohnt schon das
sechste Jahr im Hotel Savoy, im Krieg hat er hier gewohnt, zusammen mit den
Offizieren der Etappe. Er ist sechzig Jahre alt, er hat Frau und Kinder in Bukarest, und
sie schdmen sich seiner, sie wissen gar nicht, wo er sich befindet. Nun, glaubt er, [...] es
ware wohl an der Zeit, heimzukehren, nachzusehen, was Frau und Kinder treiben, ob

sie leben (Roth 2010: 109-110).

Doch auch der Protagonist Gabriel Dan kann sich nicht dazu aufraffen, das Hotel wieder zu
verlassen und seinen Weg fortzusetzen.'* Immer wieder zogert er die Abreise hinaus. Anfangs

fiihlt sich Dan im Hotel sehr wohl (Roth 2010: 12).

Sich nach den Erlebnissen des Krieges endlich wieder irgendwo wohl und vielleicht zuhause
zu fuhlen, wire ein plausibler Grund, an diesem Ort zu bleiben. Doch je ldnger Dans Aufenthalt
dauert, desto mehr entwickelt er eine sich steigernde Abscheu gegen seine Umgebung, er fiihlte,
,wie Hal} in [...] [thm] aufstieg gegen das Hotel Savoy* (Roth 2010: 56). Somit stiinde dem
Aufbruch, der Weiterreise, eigentlich nichts im Weg. Doch da ist zum einen die Tanzerin Stasia,
zu der er sich hingezogen fiihlt, und die er in der folgenden eigentlichen Verneinung selbst als
Grund fiir sein Bleiben identifiziert (Roth 2010: 56). Doch es ist auch die Atmosphére im Hotel,
in der Stadt, es ist das Hotel selbst. Die anfangs glaubwiirdig vorgetragenen finanziellen
Schwierigkeiten werden durch ein Angebot des Vetters Alexander als vorgeschoben entlarvt.
Als dieser, wie im bereits angesprochen, ein Zimmer im Hotel mieten will, bietet er an, Dan
,»das Reisegeld nach Wien, Berlin, Paris sogar* (Roth 2010: 59) zu iiberlassen, wenn der ihm

dafiir sein Zimmer abtritt. Gabriel erkennt die Vorteile dieses Arrangements:

Dieser Ausweg lag sehr nahe [...] Nun hatte ich alles, was ich mir wiinschte. Weiterreise

und Zehrgeld, und ich brauchte nicht mehr auf Phobus Bohlaugs Wohltat zu rechnen

145 Jonas Nesselhauf: Der ewige Albtraum. Zur Figur des Kriegsheimkehrers in der Literatur des 20. und 21.
Jahrhunderts. Paderborn 2018, S. 106.
146 Celine Matthew bringt es auf den Punkt: “He cannot decide to leave Hotel Savoy, although he knows it is an
evil place, and lingers on till the hotel is burned down.” Celine Matthew: Ambivalence and irony in the works of
Joseph Roth. Frankfurt am Main 1984, S. 84.
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und war ein freier Mensch. Sehr schnell 16ste sich jede Verwicklung. Meine Wiinsche

gingen prachtvoll in Erfiillung (Roth 2010: 59).
Aber er zogert:

Gestern noch hétte ich eine halbe Seele fiir ein Reisegeld verkauft, und heute bot mir
Alexander Freiheit und Geld. Dennoch schien es mir, dal Alexander Bohlaug zu spét
gekommen war. Ich hétte jubeln sollen, ja sagen, und ich tat nichts dergleichen, sondern

machte ein nachdenkliches Gesicht (Roth 2010: 59).

Und wihrend eines Bar-Besuchs mit Alexander wird immer deutlicher, wie er sich letztlich
entscheiden wird: ,,Aber je mehr ich trank, desto wehmiitiger wurde ich, und der Gedanke an
Weiterreise und Freiheit schwand ins Nichts* (Roth 2010: 59). Gabriel lasst sich Zeit mit der

Entscheidung, wigt scheinbar triftige Griinde ab:

Dennoch hitte ich gerne noch langer Zeit gehabt, eine Woche, zwei Wochen, oder einen
Monat. Ja, ich hitte gerne so eine Stadt wie diese zu einem ldngeren Ferienaufenthalt
gewdhlt — es war eine recht amiisante Stadt, mit allerlei wunderbaren Menschen — man

traf derlei nicht in aller Welt (Roth 2010: 61).

Den noch kurz zuvor versplirten Hass gegen das Hotel und sein Leben dort hat er verdriangt.
Und nach einigen Argumenten zugunsten des Hotels, unter anderem, dem Geheimnis des
unsichtbaren Hoteliers Kaleguropulos auf die Spur kommen zu wollen, beschlief3t er: ,,GewiB3,
es war besser zu bleiben® (vgl. Roth 2010: 61). Das Hotel Savoy wird fiir Gabriel Dan also zu
einem emotionalen Gefangnis. Es existieren weder Gitter noch Gefangnismauern, die Tiir nach
drauBBen steht ihm jederzeit offen und auch keine andere Figur sorgt durch Druck oder
Erpressung fiir sein Bleiben — es ist schlicht das Hotel Savoy mit seinem darin stattfindenden

Leben, das ihn bei allem Abscheu zum Gefangenen macht.

In Fred Wanders Roman Hotel Baalbek ist der Bezug zum Gefdngnis etwas komplizierter.
Neben dem Hotel selbst ist darin ein echtes Gefangnis Schauplatz der Handlung, das
,berlichtigte Hafengefangnis® (vgl. Wander 2010: 60) von Marseille, das anders als die vielen
Gefiangnis-Hotels in Romanen auch die eindeutigen Attribute aufweist: ,,Endlich waren wir am
Ziel, ein graues Gebdude mit blinden, in den unteren Etagen vergitterten Fenstern, (Wander
20210: 62) hier wird der Begriff Zelle nicht metaphorisch fiir das Hotelzimmer verwandt: ,,Die

Polizisten stieen uns in Zellen mit dicken Gitterstdben davor® (Wander 2010: 63).

Obwohl die Figuren also nicht im Hotel, sondern in einem wirklichen staatlichen Gefangnis

inhaftiert werden, gibt es eine Verbindung zum Baalbek:
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Im Hotelbiiro hatten die Flics mit dem Verhor begonnen, wer von den Hotelbewohnern
hatte mit Dolezal zu tun oder machte mit ihm Geschéfte? Unser Hotelier, Monsieur
Haschami, was wie Askami gesprochen wurde, stand scheinbar unbeteiligt dabei. Er sei
selbst Polizist, ein Geheimer, wie einige Obergescheite wissen wollten (Wander 2010:

59).

Auf diese Weise, durch die missbrauchliche Nutzung des Hotelbiiros als Vernehmungszimmer
durch die Polizei, fungiert das Hotel ndmlich zeitweise als rdumliche Erweiterung des

Gefangnisses.

Eines der ausfiihrlichsten Beispiele fiir das Hotel als Gefiangnis findet sich bei Vicki Baum, in
deren Roman Hotel Berlin. Darin werden verschiedene Figuren zu Gefangenen im Hotel,
jeweils aus unterschiedlichen Griinden und auf verschiedene Art und Weise. Patrick
Pfannkuche schildert dies ausfiihrlich an den Figuren des Generals von Dahnwitz, den seine
eigenen Parteikollegen daran hindern, durch die Abreise mit seiner Geliebten praktisch zu
desertieren, an Martin Richter, der auf der Flucht vor der Polizei im Hotel Unterschlupf sucht
und es aufgrund der Fahndung nicht verlassen kann, am deutschen Schriftsteller Johannes
Konig, der sich als Gefangener von Sprache und Heimat bezeichnet, weil ihn seine Liebe zu
Deutschland zum Gefangenen macht (vgl. Baum 1980: 84-86), und letztlich am Englénder
Geoffrey Nichols. Fiir detaillierte Informationen zu den drei Erstgenannten sei auf Pfannkuches

Kapitel ,,Gefingnis/ Gefangenschaft in Hier stand ein Hotel* verwiesen.'*

An dieser Stelle soll nur die Situation von Nichols ausfiihrlicher betrachtet werden, da er die
einzige Figur ist, auf deren Gefangenenstatus Foucaults Thesen weitgehend zutreffen. Fiir ihn
ist das Hotel als Gefiangnis wortlich zu verstehen, denn der englische Schriftsteller Geoffrey
Nichols logiert ,,seit 1939 [als] Gefangener” (Baum 1980: 82) der deutschen Regierung in

seinem Hotelzimmer. Wie es zu diesem Arrest kam, fasst Nichols selbst knapp zusammen:

Als der Krieg ausbrach, war ich in Wien zur Behandlung. Man nahm mich gefangen
und schloB einen kleinen Handel mit mir ab: Keine Rundfunksendung — keine Medizin.
Ich nahm die Bedingung an, weil ich mir vorgenommen hatte, siebzig Jahre alt zu

werden (Baum 1980: 219).

Natiirlich muss man auch hier feststellen, dass Nichols kein Verbrecher ist, der zur VerbiiBung
seiner Strafe fiir ein Vergehen inhaftiert wurde. Dennoch gilt er als Gefangener der Regierung,

das Hotel ist sein Gefangnis und der Aspekt der ,,Umformung der Individuen® (vgl. ,,d"appareil

147 Vgl. Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 252-268.
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a transformer les individus* (Foucault 2015: 514)) als Zweck des Gefangnisaufenthaltes ist
durchaus auch gegeben, denn seit seiner Inhaftierung dient Nichols als ,,wertvolles
Propagandainstrument” (Baum 1980: 84). Der englische Schriftsteller hat sich dazu
verpflichtet, in regelméBigen Abstinden Rundfunksendungen durchzufiihren, wéhrend derer er
propagandistische Reden verliest, die seine Bewacher fiir ihn formulieren, um das englische
Volk von der Macht und dem nahen Sieg der Deutschen zu iiberzeugen. Nichols hat sich dabei
vollig mit seiner Gefangenenrolle abgefunden und rechtfertigt dies mit seiner Erkrankung.
Diese sei fiir seine Entscheidung mallgeblich gewesen, da ihm das Arrangement seine Medizin
sichert. Dabei betont er seinen hilflosen Status auch haufig anderen gegeniiber, bspw. im

Gespriach mit dem Nazi-Schriftsteller Konig, mit dem er gerne debattiert:

Jeder von uns macht Kompromisse, Konig — oder behaupten Sie, eine Ausnahme zu
sein? Was mich betrifft, ich hatte keine andere Wahl. Ich ein Gefangener, krank und
alles, nur kein Held. Wie ich vor die Entscheidung gestellt wurde, entweder iiber den
Rundfunk zu England zu sprechen und dafiir mit der nétigen Dosis Coramin versorgt
zu werden, oder aber ohne Medizin elendiglich zu krepieren — well — da gab ich eben

nach (Baum 1980: 85).

Bei Martin Richter, der auf der Flucht vor der Gestapo in seinem Zimmer unterzutauchen
versucht, argumentiert er: ,,Aber, mein lieber Junge, Sie hédtten sich keinen ungeeigneteren
Mann aussuchen kénnen. Ich bin mittellos; ich bin krank. Und ich bin ein Gefangener* (Baum
1980: 122). Und sogar gegeniiber seinem Arzt, der dafiir sorgt, dass Nichols mit den
versprochenen Medikamenten versorgt wird und nicht zu sehr unter den Aufregungen der Zeit
leidet, rechtfertigt sich der Patient mit dem bereits zitierten Wunsch, siebzig Jahre alt zu

werden.

Das Besondere an Nichols Gefangenen-Situation ist eine gewisse Illusion, die das Hotelzimmer
als Ort seiner Gefangenschaft erzeugt. Natiirlich gibt es Gefiangnis-Attribute, bspw. hat sein
Zimmer ,,kein Fenster nach der Strafle, sondern ging auf den viereckigen Hof hinaus, dessen
Winde tief unten das Glasdach der Hotelhalle einschlossen (Baum 1980: 121). Im
entsprechenden Kapitel seiner Dissertation konstatiert Patrick Pfannkuche, dass ,,allein die
Tatsache, dass das Zimmer in den Hof hinausgeht [...] Assoziationen eines Gefangnishofs
hervor[ruft]. Verstirkt wird dieser Eindruck durch das Pridikat “eingeschlossen’.“!*® Diese
Assoziationen sind von Vicki Baum sicher beabsichtigt, man muss aber auch bedenken, dass

aufgrund der Symmetrie eines Hotels wahrscheinlich nicht nur Nichols Zimmer so angelegt ist,

148 Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 256.
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sondern sich auf jeder Etage mindestens ein Pendant mit diesem ,,Ausblick* findet, sodass die
Lage des Zimmers der Gefangenschaft zwar zugutekommt, aber nicht fiir sie konzipiert wurde.
Dass Figuren im Hotelroman durch ihre Fenster auf Innenhofe blicken, ist weit verbreitet, meist
ist dies jedoch kein Symbol fiir Gefangenschaft, sondern unterstreicht den Status der Figur, da
die Aussicht sich mit dem Preis des Zimmers verbessert. Entsprechende Stellen finden sich
bspw. in den in diesem Kapitel bereits zitierten Romanen Hotel Baalbek (Wander 2010: 113)
und Hotel Savoy (Roth 2010: 11).

Die Illusion stellt sich durch andere Aspekte ein, sodass Nichols selbst oder Beobachter seiner
Situation versucht sein konnten, die Schirfe der Gefangenschaft herunterzuspielen. Denn die
Tiir seines Gefingnisses ist immer unverschlossen ,und manchmal gab ihm diese
unverschlossene Tiir sogar das Gefiihl, dal er in Wirklichkeit kein Gefangener sei* (Baum
1980: 124). Doch in Wahrheit ist die unverschlossene Tiir kein Freiheitsmoment, sondern ,,eine
der demiitigenden Vorschriften in Nichols Leben®, denn er hat keine Wahl, da ,,seine Tiir Tag

und Nacht unverschlossen bleiben muflte [Hervorhebung V.H.]*“ (Baum 1980: 124).

Wenn Patrick Pfannkuche in diesem Zusammenhang davon spricht, dass ,sich ,die
Hotelzimmer der Giste [...] gerade dadurch aus[zeichnen], dass sie (solange sie bezahlt

«149

werden) Privatraume sind, dann fiihrt dies zu einer weiteren Illusion des Hotels, die im

Kapitel 4 genauer betrachtet wird.

Um auf Geoffrey Nichols zuriickzukommen, der ohnehin um die fehlende Privatsphére weil3,

so bietet ihm die Loggia'>, die sich an sein Zimmer anschlieBt, einen gewissen Trost.

Auf einer winzigen Loggia hatte Nichols seinen Deckstuhl und etwas, das er seinen
Garten nannte'*': zwei Blumentopfe mit Farnkraut, zwei Pelargonien und ein kligliches
Fuchsienstockchen, das die Neigung zeigte, seine Knospen abzuwerfen, bevor diese
sich entfalten konnten. Die fiinf Blumentopfe waren alles an Freude, was ihm

zugestanden wurde (Baum 1980: 121).

Fiir Nichols bedeutet dieser Garten trotz seiner beschriebenen Jimmerlichkeit eine wichtige

Ablenkung von seiner Situation. Er hegt die Pflanzen:

Nichols trat auf die Loggia hinaus und gab den fiinf Blumentdpfen Wasser, mit der

hingegebenen Fiirsorge eines gartenhungrigen Englidnders. Er zupfte ein paar

149 Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 257.
150 Hierauf bezieht sich an spiterer Stelle das Kapitel 3.6.2.3.
151 Auch die Formulierung ,,die er seinen Garten nannte* impliziert bereits die Illusion, die dahintersteckt.
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vertrocknete Blitter von den Pelargonien und fiitterte die miide Fuchsie mit ein paar
Tropfen einer Vitaminlosung. [...] Seine Rosen [im Garten seines Hauses in

Hampstead, Anm. V.H.] muf3ten jetzt in voller Bliite stechen (Baum 1980: 121).

Neben seinen Blumen bietet die Loggia auch seinem Liegestuhl Platz, der die Illusion verstérkt:
,,In optimistischen Augenblicken konnte er sich beinahe einbilden, daB dies wirklich nicht mehr
sehr verschieden von den Sanatorien war, in denen er sich den grofiten Teil seines Lebens

aufgehalten hatte® (Baum 1980: 121).

Ein anderes vermeintliches Privileg sorgt jedoch nicht dafiir, dass sich Nichols wirklich besser
fiihlt, denn in ,,Tillis reglementierten, eher peinlichen und quilenden Visiten* (Baum 1980:
121) findet er nicht den Trost, den seine Blumen ihm spenden. In Bezug auf die Gefangenschaft
ist dieses Verhéltnis von Bedeutung, weil es in der Intention der Regierung, die Nichols

gefangen hilt, eigentlich dazu beitragen soll, ihn gefiigiger zu machen.

Die Beziehung zu Tilli ist ein erstes Indiz fiir eine Abweichung von dem, was Foucault als
wichtige Praxis des Gefingnisses definiert: ,,Premier principe, 1'isolement. Isolement du
condamné par rapport au monde extérieur, a tout ce qui a motivé l'infraction, aux complicités

qui 1'ont facilitée. Isolement des détenus les uns par rapport aux autres (Foucault 2015: 518).

Diese Isolierung ist bei Nichols nicht gegeben. ,,Aufler dem Doktor kam [zwar] niemand zu
ihm*“ (Baum 1980: 124), aber er hat doch Kontakt zu anderen Hotelgisten und konnte
grundsétzlich jederzeit Besuch bekommen. Und so passiert dann auch wirklich das, wovor

Foucault warnt. Denn

d’abord la prison doit étre concu de manicre a effacer d’elle-méme les conséquences
néfastes qu’elle appelle en réunissant dans un méme lieudes condamnés tres différents:
¢touffer les complots et les révoltes qui peuvent se former, empécher que se forment des
complicités futures ou que naissent des possibilités de chantage [...] Bref, que la prison
ne forme pas a partir des malfaiteurs qu’elle rassemble une population homogéne et

solidaire (Foucault 2015: 519).

Daran halten sich Nichols Bewacher nicht und so kann Martin Richter, der sich wie bereits
erwihnt auf der Flucht vor der Polizei befindet, in Nichols Zimmer gelangen. Erst durch dieses
Zusammentreffen entsteht die Figurenkonstellation, die letztlich Voraussetzung wird fiir
Richters Flucht. Wie von Foucault beschrieben, bilden sich schnell ,,Komplizenschaften®, die

mit Richters Ausbruch aus dem Hotel einen wichtigen Bestandteil der Handlung erméglichen.
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Als Nichols zum Schluss doch seinem Herzleiden erliegt, nachdem er in einer seiner
Ansprachen die Wabhrheit iiber Deutschland verkiindet hat, ist dieser Tod fiir ihn in
symbolischer Hinsicht ein doppelter Gefangnisausbruch, aus der Gefangenschaft der
Nationalsozialisten ebenso wie aus dem Korper, der ihn ein Leben lang durch seine krankliche

Schwiche gefangen hielt.

Somit wurden nun die wichtigsten Beispiele aufgefiihrt, in denen das Hotel fiir die
Romanfiguren zum Geféngnis wird. Dabei fillt auf, dass in Bezug auf das Geféngnis fast immer

«152

auf die ,,explizite Raumreferenz verzichtet wird, wie Katrin Dennerlein sie, Ruth Ronen

folgend, als Mittel der Raumerzeugung erwéhnt. In keinem der genannten Romane nennt eine

Figur explizit den Begriff, nach Dennerlein also das ,, Konkretum*!?

, »,Gaefangnis®. Es miissen
also andere narrative Mittel vorliegen, die dafiir sorgen, dass der Leser die Assoziation herstellt.
Fiindig wird man bei Dennerlein, wenn sie von ,,drei [...] Arten von Informationen [spricht, die]

Inferenzen auf Raum auslosen.“'>*

Bzgl. der Hotelangestellten, deren Posten ihnen Macht einrdumt, war bereits von der
,,Rollenidentitit“!>* die Rede. Eine solche Rollenidentitit findet sich bei Vicki Baum auch im
Zusammenhang mit dem Gefingnis. Dort verwendet Nichols selbst fiir sich hdufig den
Terminus ,,Gefangener* (Baum 1980: 82/85/122/124). Somit fungiert der ,,Gefangene* hier als
Rollenidentitit, die das ,,Vorhandensein eines [Gefingnisses] [...] voraussetz[t].“!°® Als
existenzielle Figur im Gefangnis-Zusammenhang ist aber nicht nur der Gefangene zu nennen,
sondern auch dessen Bewacher. Und so findet sich bei Stefan Zweig die komplementire
Entsprechung, wenn von Christines Verwandten als von ,,allzu strengen Wachtern® (Zweig

2014: 125) gesprochen wird.

,Zweitens kann auch {liber die Nennung von Ereignissen oder Handlungen, die typischerweise
in, an oder bei bestimmten Objekten oder Rdumen stattfinden, eine rdumliche Gegebenheit
erzeugt werden.“!>’ Fiir diese Variante findet sich ein Beispiel bei Fred Wander. Wenn, wie

bereits zitiert, das Hotelbiiro im Hoétel Baalbek dazu benutzt wird, Verhore durchzufiihren

152 Ruth Ronen, zit. n. Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 73.
153 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 73.

154 Ebd., S. 95.

155 Ebd., S. 95.

156 Ebd., S. 95.

157 Ebd., S. 96.
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(Wander 2010: 59), so wird darin eine Handlung vollzogen, die iiblicherweise im Gefdngnis

stattfindet.

,»Als Drittes ist ein metonymischer Aufruf von rdumlichen Gegebenheiten denkbar, indem
Bestandteile von Rdumen oder Objekte genannt werden, die sich typischerweise in bestimmten
riumlichen Gegebenheiten befinden.“!*® Und auch solche Bestandteile sind im Hotelroman zu
finden, wenn, wie bereits erwéhnt, Christines Begleiter vor ihrem gemeinsamen Ausflug immer
wieder vom ,,Permi3* spricht, einem veralteten Begriff, der als ,,Erlaubnisschein® bspw.
innerhalb des Militirs vorkommt, aber durchaus auch im Gefidngniszusammenhang denkbar ist
(Zweig 2014: 124/125). An dieser Stelle wire aulerdem Patrick Pfannkuches Deutung des
Innenhofes bei Vicki Baum zu nennen, denn folgt man seiner Deutung, so handelt es sich auch

hierbei um einen metonymischen Aufruf zur Erzeugung des Raumes Gefangnis.

Somit zeigt sich, dass rdumliche Assoziationen auch fiir metaphorische Rdume hergestellt
werden konnen, denn es liefen sich eindeutig Inferenzen auf das Gefdngnis nachweisen,
allerdings in Textstellen, die sich auf das Hotel beziehen, das nur symbolisch zum Gefingnis
wird. Es steht also auBer Frage, dass der Hotel-Raum im Roman haufig als Gefingnis eingesetzt
wird, sowohl tatsdchlich durch Inhaftierung als auch in symbolischer oder metaphorischer

Weise.

3.1.8 Zusammenfassung

Bereits der Umfang dieses Kapitels stellt einen Beleg dafiir dar, wie eng der Hotelroman mit
dem Aspekt der Macht verkniipft ist. Dies hat er mit der realen Gesellschaft gemein, doch

daruber hinaus muss differenziert werden.

Zum einen zeigte sich zwar, dass die Vorstellung, das (Roman)Hotel sei eine ,,Insel®, die
eigenen Regeln unterliegt und somit anders mit Macht umgeht, eine Illusion darstellt. Es gibt
tatsdchlich hotelspezifische Machtverhéltnisse und -konstellationen, doch in letzter Instanz
greifen auch im Hotel immer die gesamtgesellschaftlichen Regeln und Gesetze, wie die

Beispiele aus der NS-Zeit beweisen. Der Hotelroman beschriankt sich also nicht auf

158 Ebd.
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Machtkdmpfe innerhalb des Hotels, sondern zieht auch duBlere Beispiele heran, etwa im

Zusammenhang mit politischen Situationen.

Die hoteleigenen Machtaspekte, die die Hotelgesellschaft von der groBen Gesellschaft
unterscheiden — die Moglichkeiten der Hierarchisierung oder Anonymisierung durch rdumliche
Gegebenheiten etwa, die raumgebundene Macht der Angestellten, die Nutzung des Hotels als
Gefiangnis — sind dennoch von groer Bedeutung und eine Besonderheit des Hotelromans.
Macht ist im Hotelroman also nicht nur ein sehr wichtiger Faktor, sondern auch ein in groflen

Teilen rdumliches Phanomen.

3.2 Sexualitit im Hotelroman

In den Kapiteln zu Michel Foucault, Michail Bachtin und Jurij Lotman wurde das Thema der
Sexualitét bereits aufgegriffen und jeweils kurz mit den Theorien zu Heterotopie, Chronotopos
und Grenziiberschreitung in Verbindung gebracht. Diese Zusammenhéange sollen im Folgenden
noch ausfiihrlicher behandelt werden, aulerdem kommen einige weitere Aspekte hinzu, die die

Sexualitat im Hotelroman ausmachen.

Die Kombination der Begriffe Sex und Hotel evoziert sicher immer erst den Gedanken an das
Stundenhotel. Dies wurde als Sonderform des Hotels bereits in Bezug auf Foucaults Thesen
vom Schaffen und Abschaffen der gesellschaftseigenen Heterotopien erldutert und spielt im
Folgenden kaum noch eine Rolle. Doch auch ohne das Stundenhotel als explizite Form bieten
Roman-Hotels viel Raum fiir Sexualitdt, die durch die rdumlichen Gegebenheiten forciert,
erschwert oder {liberhaupt erst initiiert und ermdglicht wird. Wie sich zeigen wird, spielt der
Hotelroman auch hinsichtlich dieser Thematik immer wieder mit zahlreichen Illusionen, denen

der Leser, hier aber mehr noch die Figur selbst, aufsitzen kann.

Das vorliegende Kapitel ist unterteilt in Betrachtungen zu verschiedenen Schwerpunkten der
Sexualitdt im Hotelroman. Untersucht werden sollen Prostitution und Ehebruch, au3erdem wird
ein Blick auf den Zusammenhang der Schlafzimmer mit der Sexualitit ihrer Bewohner
geworfen sowie auf das hiufig sexuell motivierte Aufblithen von Figuren wéhrend des Hotel-

Aufenthaltes und auf ,,Raum-Worte*, die zu ,,Liebes-Worten* werden.

Interessant ist auBerdem noch der Zusammenhang zwischen der Darstellung der Sexualitidt und

der Zeit, in der der Roman entstand bzw. spielt.
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Im Jahr 1919 ist Joseph Roths Hotel Savoy angesiedelt, in dem die Sexualitit kaum eine Rolle
spielt. Die Géste meiden lediglich Zimmer 606 ,,wegen der anziiglichen Nummer — fiir Damen
wire es schon gar nichts® (Roth 2010: 66) und die Tatsache, dass ,,Médchen sich nackt
ausziehen mufliten vor Fabrikanten und Hausermaklern* (Roth 2010: 56) bleibt auf den Raum

der Hotelbar beschrénkt (siehe hierzu auch Kapitel 3.5.2).

Die Darstellung von Christines sexuellem Erwachen bei Zweig stammt aus dem Jahr 1926, man
kann erste Entwicklungen hinsichtlich der Rolle der Frau innerhalb der Gesellschaft und somit
auch bzgl. ihrer Bezichungen zu Ménnern feststellen. Hier ldsst sich das Phédinomen der ,,Neuen
Frau“ anfiihren, das Stefan Zweig in der Figur der ,,Mannheimer Studentin® als Typus noch
lediglich angedeutet hat, und das nur wenige Jahre spéter die weiblichen Figuren bei Vicki
Baum deutlicher reprédsentieren. ,,In Deutschland war die "Neue Frau'zu Beginn des 20.
Jahrhunderts nicht mehr als ein Versprechen, eine Jahrhundertphantasie, die die literarische
Zunft, und hier insbesondere Schriftstellerinnen befliigeln sollte.“!* | Erst nach dem Ersten
Weltkrieg entwickelte sich der soziale Typus der Neuen Frau, den die Medien und die
Konsumwelt der neuen Republik aufnahmen und 6konomischen Interessen unterordneten, zu

einem Massenphiinomen‘!®

und ,die 'Neue Frau' avanciert zu einem Synonym fiir
Modernitit.“!®! Fiir Vicki Baum stellte diese Entwicklung eine doppelte Chance dar. Mit ihrem
Roman stud. chem. Helene Willfiier entfachte sie ,,eine leidenschaftliche Diskussion iiber das
zeitgenossische Frauen- und Studentinnenbild, an dem sich Studentinnen und Vertreterinnen
der Frauenbewegung 6ffentlich beteiligten.“!> So wurde ihr Roman zum Bestseller und sie zur

Erfolgsautorin. Aber auch Baum als Schriftstellerin wurde mit der "Neuen Frau® assoziiert, was

ihren Erfolg noch mehr steigerte.

Sie selbst trug dariiber hinaus durch ihre Person und das {iber sie transportierte Image
zum Erfolg ihrer Biicher bei und gab dadurch den Themen wie den Figuren der Vicki-
Baum-Romane den Anstrich von Authentizitdt und Aktualitit. Als offentliche Figur
stand Vicki Baum fiir das ZeitgemiBe, das urbane Lebensgefiihl der GroBstadt Berlin,
fir die moderne ,,neue” Frau, die miihelos verschiedene Rollen ausfiillte: Mutter,

Ehefrau, Journalistin, Schriftstellerin, mondine Gesellschaftsdame.!®

159 Kerstin Barndt: Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik. K6ln 2003,
S.9.
10 Ebd., S. 16.
161 Ebd., S. 10.
162 Ebd., S. 65.
163 Nicole Nottelmann: Strategien des Erfolgs. Narratologische Analysen exemplarischer Romane Vicki Baums.
Wiirzburg: Konigshausen und Neumann, 2002, S. 16.
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,Vicki Baum war der Prototyp einer dynamischen Personlichkeit [...]. Diese Energie machte
sie zum Inbild der zwanziger Jahre und zur Idealbesetzung fiir den amerikanischen Traum —

eine selfmade lady, die sich ununterbrochen verwandelte und nur auf sich selbst verlief.«!%*

Damit im Zusammenhang steht auch Baums Verbindung zum Ullstein-Verlag, der sie in
gezielten Werbekampagnen zu dieser Figur hochstilisierte, da sie, wie Julia Bertschik ausfiihrt,
,»als moderne GroBstadtautorin Ende der Zwanziger Jahre [...] als Typ der "Neuen Frau® den

urbanen, demokratisch-liberalen “Ullsteingeist™ dieser Zeit verkdrpern sollte. !

Mit dem Typus der Neuen Frau als Protagonistin war Baum natiirlich nicht allein, zur ,,Gruppe
kommerziell erfolgreicher Romane liberal-groBstédtischer Autorinnen, in deren Mittelpunkt

«166 " 73hlt Nottelmann noch

eine berufstitige, moderne und selbstbewusste ‘neue Frau” steht
sieben weitere Romane. Zur Zeit des fiir diese Arbeit wichtigen Menschen im Hotel existierte
also, je nach Sicht bereits etabliert oder nur als Zukunftsvision, eine ,,neue Frau®, die auch ihre

Sexualitit anders empfand, beurteilte und lebte als noch Stefan Zweigs Protagonistin.!'¢’

In Haruki Murakamis Roman Tanz mit dem Schafsmann, der deutlich spéter erschienen ist, wird
eine andere Variante der Sexualitdt im Hotel beschrieben. Hier beginnt der Protagonist als Gast
eine Beziehung mit der Rezeptionistin Yumiyoshi. Auffallend ist hierbei, dass der Roman zwar
in Teilen auch auBlerhalb des Hotels bzw. der beiden Hotels spielt, die Beziehung jedoch auf
das Hotel beschrinkt bleibt. Auch hier gibt es Griinde, die Beziehung geheim zu halten, diese
sind jedoch in dem Roman, der 1988 erschien, nicht mehr moralischer Natur. Es geht einfach
nur darum, das Verbot der Hotelleitung bzgl. privater Kontakte zwischen Gésten und
Angestellten zu umgehen bzw. darum, die ,,Job-Wohn-Kombination* (Murakami 2003: 462),
also Yumiyoshis Gewohnheit, die Zeit nach ihrem Dienst an der Rezeption im Zimmer des

Protagonisten zu verbringen, nicht auffliegen zu lassen.

Die iibrigen Romane lassen sich in dieser Richtung weniger gut vergleichen. Die Géste der
Grand Hotels bei Baum und Zweig sowie die Angestellte bei Murakami sind innerhalb ihres
Hotelaufenthaltes anderen Voraussetzungen unterworfen, sie haben Zeit und Mulle, sich

iiberhaupt Gedanken tiber mogliche sexuelle Abenteuer zu machen. In den Romanen wiederum,

164 Dorion Weickmann: In den Féingen des Erfolges. Siiddeutsche Zeitung, Nr. 184, 11./12.8.2007.
165 Julia Bertschik: Thr Name war ein Begriff wie Melissengeist und Leibnitzkekse. Vicki Baum und der Berliner
Ullstein-Verlag. In: Autorinnen der Weimarer Republik. Hrsg. v. Walter Fahnders und Helga Karrenbrock.
Bielefeld 2003, S. 119-137, S. 122.
166 Nottelmann, Nicole: Strategien des Erfolgs. Narratologische Analysen exemplarischer Romane Vicki Baums.
Wiirzurg: Konigshausen und Neumann, 2002, S. 31.
167 Baum deshalb als ,,Streiterin fiir Frauenrechte zu bezeichnen, geht m. E. jedoch zu weit (vgl. Sabine Rohlf:
Die Faust im Pelz. Frankfurter Rundschau, Nr. 3, 4.1.2007, S. 25).
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in denen Kriege oder Armut unter den Figuren Sorgen und Noéte verbreiten, wird das Thema
des Flirts, aber auch der daraus entstehenden Sexualitét niichterner, pragmatischer betrachtet

und es geht um ganz andere Arten der Beziehungen.

3.2.1 Prostitution

Im Kapitel zu Michel Foucault wurde bereits liber gesetzeswidrige Arten der Sexualitét
gesprochen. In einigen Hotelromanen tritt diese in Form von Prostitution auch auf, ohne beim
Namen genannt zu werden. Es wird zumeist die Illusion einer Beziehung aufrechterhalten,
indem es stille Ubereinkiinfte gibt, nach denen sich junge Frauen von ihren Liebhabern
beschenken lassen, der Begriff der Prostitution fdllt dabei nicht. Innerhalb dieser
Konstellationen von beschenkten jungen Frauen und den sie beschenkenden Mannern gibt es
natiirlich auch Abstufungen, die den Ubergang von der Beziehung zur Prostitution flieBend

machen.

Ein vermeintlich harmloses, eher politisch brisantes Beispiel findet sich bei Vicki Baum. Die
Schauspielerin Lisa Dorn in Hotel Berlin gehort zu den Privilegierten des Dritten Reiches, sie
,hatte so viele Zigaretten, wie sie nur wollte, und Nahrungsmittel haufenweise, sogar Milch,
und ab und zu eine Orange [...] und so viele Schuhe* (Baum 1980: 34). Dank ihrer Karriere
und der daraus resultierenden finanziellen Riicklagen hat Lisa Dorn es nicht nétig, sich zu
prostituieren. Ihre Beziehungen zielen also nicht darauf ab, materielle Werte zu erlangen. Doch
ihre Ménnerbekanntschaften sind meist dltere Herren aus der Oberschicht des Regimes —,,Noch
nie hat mich ein junger Mann gekiifit“ (Baum 1980: 36). Und so zeigt sich, dass sie eine Art der
indirekten Prostitution praktiziert, um ihren Status zu erhalten. Denn ,,die Minner, die das Land
regierten, waren ihre Freunde, und sie war stolz darauf. Es hatte sie nicht die geringste
Uberwindung gekostet, mit einigen von ihnen intim zu werden® (Baum 1980: 53). Obwohl Lisa
Dorn also ,,jeden ihrer Freunde gern gehabt, respektiert und bewundert™ (Baum 1980: 53) hatte,
dienen ihr diese Kontakte doch in erster Linie dazu, ihren Ruf als gefeierte Schauspielerin des
,Dritten Reiches* zu festigen. Und da dieser Ruf der Garant fiir ihre finanzielle Unabhingigkeit
ist,!%® l4sst sich Lisa Dorn als Beispiel fiir Prostitution im Hotel heranziehen, obwohl sie sich

nicht direkt fiir Sex bezahlen l4sst.

168 Obwohl Lisa Dorn sie gar nicht kennt, betrachtet Tilli Weiler sie als Konkurrentin und formuliert ihre
Meinung iiber Lisas Beuteschema bzgl. ihrer Ménnerbekanntschaften so: ,,Die geht nur mit Alten; schau dir das
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Das Hotel spielt dabei als Raum mit seinen speziellen Bedingungen eine wichtige Rolle, denn
bei allem Respekt und der Bewunderung fiir ihre Partner, konkret fiir den aktuellen Geliebten,
den alten General Dahnwitz, braucht Dorn ihren Freiraum, denn ,,als sie den General unten in
der Halle entdeckte, war ihr erster Gedanke gewesen: nun ist’'s um meinen stillen Abend

geschehen® (Baum 1980: 41).'¢

Das Hotel ist also eine ideale Losung fiir Lisa, zumal es ihr als Bonus ,,die Halle als Kulisse*
(Baum 1980: 30) liefert, vor der sie ihre Fans mit kurzen, effektvollen Auftritten an sich binden
kann. Als Geliebte eines reichen Mannes hitte sie ndmlich nur noch die Alternative einer
gemeinsamen Wohnung, wodurch die Freiheitsliebende viele ihrer Privilegien einbiilen wiirde
und der Aspekt der Prostitution vielleicht stirker geworden wére, weil die Abhidngigkeit vom

Liebhaber so offensichtlicher wiirde.

Im selben Roman findet sich ein Beispiel fiir echte Prostitution, das auch weniger geschont
beschrieben wird. Tilli ,,war der ausgelassenste der ausgelassenen Nachtfalter, die sich in der
Hotelhalle herumtrieben und in der Bar Stimmung machten.” (Baum 1980: 31) Ihre
Beschreibung weicht stark von der Lisa Dorns ab, teilweise werden die beiden Frauen auch

direkt miteinander verglichen, besonders von Tilli selbst. Sie

170

war nicht mehr ganz so jung, wie sie auszusehen versuchte' ", ihre Hiibschheit war an

den Rindern bereits ausgefranst und ein biBchen vulgir.!”! Briiste, Schenkel, der weifle
Nacken, die sanften Schatten da, wo der Rock sich eng um ihren SchoB3 schmiegte, die
Knie und Beine, alles zusammen war eine Einladung fiir jeden Mann. Tilli konnte ihre

Wirkung auf- und abdrehen wie einen Wasserhahn (Baum 1980: 31).

Tillis Flirt mit dem jungen Flieger Otto Kauders lie3e sich noch mehrdeutig auslegen, es wird
noch nicht ganz klar, ob sie einfach nur Méannerbekanntschaften sucht oder ob dies wirklich ihr
Beruf ist. Dass die Partner zahlreich sind, legt eine Gewohnheit Tillis offen: ,,Sie nannte alle
mannlichen Wesen ein fiir allemal Schnucki, was ihr das Leben wesentlich vereinfachte und sie
vor peinlichen Verwechslungen bewahrte® (Baum 1980: 33). Tilli selbst bezeichnet sich als

,eine — Art — Empfangsdame hier im Hotel. MuB3 mich um die Offiziere kiimmern, die auf

doch an: alles alte Manner, Herren mit Brieftasche, und Parteibonzen, die ihr alles geben koénnen, was sie
verlangt” (Baum 1980: 34).
189 Mehr zu diesem Arrangement findet sich im Kapitel 3.4.
170 Lisa war so jung, wie sie selbst gern gewesen wire* (Baum 1980: 34).
171 Kunststiick, daB ihre [Lisa Dorns, Anm. V.H.] Haut immer frisch blieb und ihr Haar seinen Glanz nicht verlor,
wihrend Tilli sich schlechte Fettschminke auf ihre graue andmische, vitaminhungrige Haut schmieren und sich
mit ihrem gebleichten Haar herumérgern mufte, das sprode war und infolge Untererndhrung immerfort ausfiel
(Baum 1980: 34).
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Urlaub kommen* (Baum 1980: 213). Von Kauders will sie dann auch keine ,,flinfzig Mark*
(Baum 1980: 94) annehmen. Das liegt aber nicht an moralischen Zweifeln, sondern ist
Berechnung. Tilli kennt die Situation auf dem Schwarzmarkt und weil, dass sie mit dem Geld
letztendlich doch nicht das kaufen konnte, was sie sich wiinscht. Statt mit Bargeld bezahlt zu
werden, verlangt sie Kaffee, den sie wiederum gegen neue Schuhe eintauschen mochte, die ihr

zur fixen Idee und zum Lebensziel geworden sind.

Dass sie ihren Lebensunterhalt mit bezahltem Sex finanziert, belegt dann eine andere
Begegnung im Hotel. Tilli trifft auf Nichols, der als Gefangener des NS-Regimes im Hotel
logiert.!'”? Das Verhalten der jungen Frau legt nahe, dass sie Nichols wirklich gern hat, doch

ihre Beziehung ist dennoch eindeutig geschiftlicher Natur.

Es ist sehr aufmerksam vom Propagandaministerium, sich sogar um gewisse
biologische Bediirfnisse zu kiimmern. Aber man kann nicht erwarten, daf ich viel fiir
eine kleine verhurte Gestapoagentin empfinde, die dafiir bezahlt wird, daB sie mir jeden
zweiten Montag, wenn ich ein braver Junge gewesen bin und meine Sendung

heruntergeleiert habe, ein Bonbon verpalit (Baum 1980: 88).

Fiir Tilli ist das Hotel Grundvoraussetzung fiir ihren Lebensstil. Als Dauergast bewohnt sie den
,Affenkifig!®, das schlechteste Zimmer des Hotels, das fiir ihre Zwecke jedoch gut geeignet
ist. Zum einen kann sie weitgehend unbeobachtet ihre Eroberungen mit aufs Zimmer nehmen.
Und, was noch viel wichtiger ist, im Hotel kann sie diese Méanner {iberhaupt erst kennenlernen.
Wihrend die Kriegszustinde aulerhalb des Hotels keine Partyszene mehr zulassen, bemiiht
man sich im Hotel darum, die Feierlaune aufrechtzuerhalten, nicht zuletzt fiir die Ménner, die
direkt von der Front auf Urlaub im Hotel absteigen. So kann Tilli stindig neue Ménner treffen,
die keine hohen Anspriiche an sie stellen, nach den Erfahrungen an der Front aber unbedingt
feiern und vor allem Sex haben mochten. Zu diesen Soldaten kommen noch Parteifunktionére,
die sich nicht wie der General mit Lisa Dorn eine offizielle, dauerhafte, gesellschaftlich
ebenfalls anerkannte und erfolgreiche Partnerin zulegen mochten, und auferdem, und das
macht Tillis Beziehungsgeflecht im Hotel so einzigartig, mit Nichols ein Gefangener und
Gegner des NS-Regimes. Bezahlt wird ihr Zimmer aber nicht direkt aus ihren Einkiinften,
sondern von einem NS-Funktionér, der dafiir Informationen von ihr bekommt (vgl. bspw. Baum

1980: 155). Da sie wiederum diese Informationen vor allem wéhrend der Begegnungen mit

172 Vgl. hierzu Kapitel 3.1.7 zum Hotel als Geféngnis.
173 Vgl. hierzu Kapitel 3.1.4 zur Hierarchie im Hotel.
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Freiern sammelt, hitte ein Ende ihrer Tétigkeit als Prostituierte auch rdumliche Folgen, Tilli

wiirde namlich obdachlos.

Sehr viel niichterner steht es um die Form der Prostitution, die Sekretdrin Fliammchen in Vicki
Baums Menschen im Hotel praktiziert. Deren Verbindung zu Direktor Preysing gehort auch zu
den Fillen des Ehebruchs, wird also noch an anderer Stelle herangezogen. Hier ist entscheidend,
auf welchen Voraussetzungen die Verbindung fiir Flammchen fufit. ,,As a modern woman, she
has no illusions about love, life, or men.“!”* Es geht daher wenig romantisch zu und vor Beginn
der Affare ,iberschlug Flammchen sauber und ohne Sentimentalitit die Chancen des
Geschifts, das ihr geboten wurde* (Baum 1956: 253). Sie erkennt in Preysings Angebot, ihn
auf eine Geschiftsreise nach England!” zu begleiten, nidmlich sofort das, was es ist: das
Angebot einer sexuellen Affire, die so bezahlt werden soll wie zuvor ihre Tétigkeit als echte
Sekretirin.!7® Sie wigt daher auch rein geschiftsmiBig ab, was auf sie zukommt: ,,Sie hatte
eine umfangreiche Bilanz zu machen. Der Verzicht auf das angefangene Abenteuer mit dem
hiibschen Baron stand darin, Preysings schwerfillige fiinfzig Jahre, sein Fett, seine
Kurzatmigkeit™ (Baum 1956: 253). Und sie kalkuliert den dafiir anzusetzenden Preis: ,,Kleine
Schulden da und dort. Bedarf an neuer Wische, hiibscher Schuhe — die blauen gingen nicht
mehr lang. Das kleine Kapital, das notwendig war, um eine Karriere zu beginnen beim Film,

bei der Revue, irgendwo* (Baum 1956: 253).

Es ist in den genannten Beispielen zwar nicht explizit von Prostitution die Rede, dennoch legt,
unabhingig davon, dass der Leser diese ohnehin erkennt, die Wortwahl eine solche Einordnung
der Sexualitdt nahe. Der illusorische Charakter wird hervorgerufen durch Worte wie ,,Freunde*
(Baum 1980: 53) fiir Lisa Dorns Liebhaber, oder ,,Schnucki® (Baum 1980: 33) fiir Tilli Weilers
Bekanntschaften, er wird gebrochen durch eindeutige Bezeichnungen wie ,,Geschéft®, ,,Bilanz*
und ,,Kapital“ (Baum 1956: 253) in Flammchens Gedanken {iber Preysing. Somit spielt die
Prostitution immer eine Rolle, meist ohne explizit erwihnt zu werden. Aber sie ist wesentlicher
Bestandteil des Hotellebens, in Joseph Roths Hotel Savoy angedeutet in Gestalt der ,,nackten
Midchen* (Roth 2010: 44), die in Jetti Kupfers Bar fiir die Ménner tanzen.

174 Bettina Matthias: The hotel as setting in Early 20th-Century German and Austrian Literature. Checking in to
Tell a Story. New York 2006, S. 190.
175 Dass Preysing Flimmchen mit nach England nehmen will, ist ein weiterer Beleg dafiir, dass er seine Affire
nur in der Entfernung von seiner Frau Mulle und auBerhalb seines eigentlichen Alltags ausleben will. Nach dem
Beginn der Affare auf einer Reise nach Berlin soll sie auf Reisen in England weitergefiihrt werden — immer in
Hotels also.
176 Flammchen deutet an, von anderen Ménnern bereits als Reisebegleitung gebucht worden zu sein (vgl. Baum
1956 : 93 und Baum 1956: 252).
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Auch bei Eugéne Dabit wird Prostitution im Hotel thematisiert, allerdings zuerst von den
Figuren selbst, die sie als Problem fiir den Ruf ihres Hauses ansehen. Zu Beginn betont das
frischgebackene Hoteliers-Paar, kein Stundenhotel betreiben zu wollen: ,, — Ce n’est pas un
hotel de passes... Les Lecouvreurs dirent a 1'unisson: — Siir, qu’on voudrait pas une hotel de

passes® (Dabit 1993: 16).

Denn obwohl das Hotel als klein und schidbig beschrieben wird, wird von Anfang an darauf
Wert gelegt, dass es sich nicht um ein Stundenhotel handelt. Dennoch kommt es im Hoétel du
Nord zu einer Form der Prostitution, die wie alles in diesem Roman niichtern und schndrkellos
beschrieben wird. Die junge Putzkraft René, die aufgrund ihrer Schwangerschaft von ihrem
ohnehin unzufriedenen Freund verlassen wurde, fillt auf verschiedene Méanner im Hotel herein,
die ihr immer wieder Hoffnung auf eine Beziechung machen, in Wahrheit aber nur mit ihr
schlafen und so ihre Naivitdt ausnutzen: ,,Elle pensait a ces derniers mois. Saquet ... puis les
autres. Elle s"était laissée prendre a toutes les promesses, on avait profité¢ de sa nonchalance.

Elle se rappelait certains réveils ou on la renvoyait comme une putain® (Dabit 1993: 80).

Wihrend die Geburt ihres Kindes Renée dann doch noch hauslich werden lasst, 10st sein Tod
bei der Amme, von dem die Mutter erst in einem verspdteten Brief erfahrt, ihren Niedergang
aus. Zuerst von Trauer zerfressen, ldsst sie sich von einer Bekannten, Fernande, davon
iiberzeugen, dass der Tod des Kindes kein Grund zur Trauer sei: ,,Quoi, un gosse, s’écriait
Fernande, ¢a peut se refaire. Amusez-vous donc attendant™ (Dabit 1993: 127). Sie stiirzt sich
ins Nachtleben und als einer ihrer Verehrer ihr einen den Rat gibt — ,,faire le tapin® (Dabit 1993:
127) —, beginnt sie, entsprechende Partys mit Fernande zu besuchen, unter denen ihre Arbeit
und ihr Ruf im Hotel leiden. Ein einschneidendes Erlebnis ist eine nichtliche Vergewaltigung

der schlafenden Renée durch ihren fritheren Liebhaber Bernard:

Une nuit, elle était en plein sommeil, quand Bernard vint la retrouver a I'improviste.
Lorsqu’elle s"éveilla, Bernard se vautrait sur elle [...] lui fermant la bouche d un baiser.
Au matin, en s"en allant, il lui mit un billet de cent sous dans la main (Dabit 1993: 128-

129).

Daraufhin bricht Renée ihre Ausfliige mit Fernande ab und beginnt, anfangs gegen
,» Irinkgelder®, dann tatsdchlich gegen Bezahlung, Mianner aus dem Hotel in ihrem Zimmer zu
empfangen. ,,Elle n’avait pas a se maquiller ni a revétir son beua costume* (Dabit 1993: 129).
Ihre Arbeitgeber reagieren prompt: ,,Les Lecouveurs s alarmaient. Ils craignaient pour le renom

de leur hotel* (Dabit 1993: 129). Renée wird entlassen. Besonders tragisch ist, dass Renée die
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erste, freiwillige Nacht mit Bernard, seit der sie nichts mehr von ihrem Kind gehort hat, als die

Siinde sieht, fiir die der Tod des Babys sie bestraft (Dabit 1993: 125).

So wie der gesamte Roman Hétel du Nord ohne romantische Verklarung oder Dramatisierung
auskommt, geht er auch auf das Thema Vergewaltigung ein, das einmal Renée trifft, aber auch
ein weiteres Zimmermddchen, das zu diesem Zeitpunkt noch unerfahren und umso

erschrockener ist. Jeanne wird bei der Arbeit von einem Gast in dessen Zimmer iiberrascht:

Il se retourna soudainement et la renversa sur le lit. Elle eut un gémissement qu il étouffa
de baisers...Tandis que Jeanne reprenait conscience, il rajusta ses vétements en
sifflotant une sonnerie militaire et vint s’accouder a la fenétre. Elle ouvrit les yeux. Il

revenait vers elle... Elle poussa un cri, sauta du lit et s’enfuit (Dabit 1993: 162).

Das Verbrechen wird geahndet, indem der Téter von der Chefin Louise des Hotels verwiesen
wird. Die Polizei wird nicht benachrichtigt.!”” Louise macht mdglichen Nachahmern klar, was
sie erwartet: ,,Le premier qui lui fait des propositions, cria Louise, je le fous dehors!* (Dabit
1993: 163). Damit ist der Fall erledigt, ,.trois ans d’hotel 1’avaient inclinée a accepter la vie

avec résignation (Dabit 1993: 163).

Diese Episode zeigt, wie das Hotel durch rdumliche Voraussetzungen nicht nur Sexualitit
insgesamt fordert, sondern eben auch Vergewaltigungen begiinstigt, da die Zimmerméadchen
bei ihrer Arbeit zumindest theoretisch immer von Gésten iiberrascht werden konnen, die die
Situation dann ausnutzen konnten. In Hétel du Nord gibt es neben diesen zwei expliziten Fillen
auch einige Szenen, in denen die Chefin Louise ihre wechselnden Zimmermédchen vor den
Ubergriffen der minnlichen Giste warnt, etwa ,,Prenez garde, Renée. Les clients sont des
cochons! Ils chercheront toujours a abuser de vous* (Dabit 1993: 98). Das Risiko ist also auch

den Hotelbetreibern durchaus bekannt.

3.2.2 Ehebruch

Weniger diskret behandeln die Schriftsteller das Thema Ehebruch im Romanhotel.
Voraussetzung flir seine Héufigkeit ist die rdumliche Trennung und Entfernung vom
Ehepartner, aber auch von neugierigen Nachbarn oder Kollegen. Kommen Diskretion und

Anonymitdt des Hotels hinzu, verfiihrt das viele Figuren zum Seitensprung oder zum Gedanken

177 Dies deutet wieder an, dass das Hotel manchmal eben doch eine ,,Insel“ mit eigener Exekutive ist.
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an eine aullereheliche Beziehung. ,,Die Ehe verlangt von zwei Menschen die grof3tmogliche
Beherrschung der Kunst der Unaufrichtigkeit“!’8, zitiert der Rheinische Merkur Vicki Baum.
Umgesetzt hat Baum das bspw. in Menschen im Hotel, wo sie den bereits genannten

Generaldirektor Preysing zum Ehebrecher werden lésst.!”

Dabei wird Direktor Preysing anfangs als ausgesprochener Familienmensch eingefiihrt. ,,Es gab
Leute, die den Generaldirektor Preysing einen Familiensimpel nannten, und diese Leute hatten
nicht unrecht* (Baum 1956: 73). Gleich zu Beginn lésst sich der Geschéftsreisende vor einem
wichtigen Termin durch ein Gespriach mit seiner Frau ,,Mulle* mit ihrer ,entfernten, aber
kugelrunden und gepolsterten Stimme* (Baum 1956: 72) beruhigen. Doch schon die erste
Begegnung mit der ihm zugeteilten Sekretdrin Flammchen, wie so oft im Hotelroman spielt
sich diese in der Halle ab, versetzt dem Bild des treuen Ehemannes einen Riss. Die junge Frau
ist ,,ein Prachtexemplar von Weibsperson® und so ,,stieg ihm das Wiegen von Flimmchens

Hiiften mit einem sanften Prickeln ins Blut* (Baum 1956: 90).

Hier zeigt sich, wie ein Hotelaufenthalt die Sexualitéit neu entfachen kann, in anderen Féllen
wird sie iiberhaupt erst erweckt. Dann geht sie oft einher mit einem regelrechten Aufbliihen der

Figur, wie wir weiter unten noch sehen werden.

Bereits nach ihrer ersten Begegnung beginnt sich in Preysing ein Prozess in Gang zu setzen,
der ihn nach der ohnehin schon rdumlichen Trennung von seiner Frau auch innerlich von ihr

entfernt.

Nachdem er seinen eigenen Rasierapparat zuhause vergessen hat, ignoriert er den Rat seiner
Frau, sich ein giinstiges Gerédt zu kaufen, und sucht stattdessen (wie Zweigs Christine nach ihrer
Ankunft im Hotel) einen Friseur auf. Der Friseur rit Preysing, sich von seinem Schnurrbart zu
trennen, worauf ein kurzer Gewissenskonflikt des Direktors folgt: ,,Ich kann doch nicht ohne
Schnurrbart zu Mulle zuriickkommen wie ein Affe [...] Ach was — Mulle®, und schon trifft er

die Entscheidung: ,,Ja, nehmen sie ihn mal weg* (Baum 1956: 240).

Die Reaktionen des Hotelpersonals auf diese fiir Preysing selbst so einschneidende

Veranderung unterstreichen die Parallele zwischen thm und Christine erneut, denn

im Hotel bemerkte man die Sache mit dem Schnurrbart sofort, aber man ignorierte sie.

Du lieber Gott, wie war man es gewohnt, daf} die seltsamsten Metamorphosen mit den

178 Rheinischer Merkur, Nr. 4, 24.1.2008, S. 17.
179 Vgl. hierzu auch die Ausfiihrungen von Patrick Pfannkuche im Kapitel ,,Flimmchen und Preysing*. In:
Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 219-226.
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Herrschaften vorgingen, die aus der Provinz kamen und sich kurze Zeit im groBBen Hotel

aufhielten (Baum 1956: 240).

Nachdem es Preysing schon beim Friseur nicht mehr schwerfiel, seine Frau aus seiner
Entscheidung auszuschlieBen, ist es fiir ihn auch kein allzu groBer Schritt mehr, die Affare mit
Flammchen tatséchlich zu suchen. Doch nicht nur die Entfernung von ,,Mulle* macht das Hotel
hierfiir zum idealen Schauplatz. Das Hotel kommt ithm dariiber hinaus auch rdumlich sehr
entgegen. Man stellt ihm ein Zimmer zur Verfiigung, das durch ein gemeinsames Bad mit dem
Zimmer der Sekretérin verbunden ist. Doch trotz der ,,Beihilfe* des Hotels muss Preysing erst

selbst aktiv werden, denn

diese kleine, einfliigelige Tiir aus weilem Holz sollte von Rechts wegen geschlossen
sein. Sie trennte das Appartement des Generaldirektors von dem Zimmer seiner
Sekretdrin. Die Hotelverwaltung hatte nichts dazu getan, um diese Trennung
aufzuheben. Im Gegenteil, die kleine Tiir besall keine Klinke, und wenn sie geschlossen
war, gab es keine Handhabe, um sie zu 6ffnen. Preysing jedoch hatte einen Driicker

benutzt, den er von der Fabrik her immer in der Tasche trug (Baum 1956: 310).
Damit verdeutlicht Vicki Baum die Symbolkraft des Rdumlichen:

er hatte die verschlossene Tiir ge6ffnet, er hatte an diesem Abend sein ordentliches
Zimmer mit [...] den umsténdlichen Bedenklichkeiten des braven Ehemannes verlassen
und war durch die kleine Tiir in ungebiihrliche, uferlose und unabsehbare Abenteuer

getappt (Baum 1956: 310).

Solche Symbolkraft entfalten innerhalb des Hotelromans viele rdumliche Details, die etwas

iiber die Figuren, ihre Beziehung oder deren Entwicklung aussagen.

Fir Generaldirektor Preysings FEhebruch lassen sich also folgende radumliche
Begleiterscheinungen ausmachen: Zum einen wird seine Sexualitit geweckt, gefordert und der
Ehebruch erméglicht durch den Abstand zu seiner Ehefrau. Von ihr getrennt ldsst er sich auf
Flammchen ein. Um die Affire zu etwas Léngerem zu machen, mochte er die rdumliche
Trennung zu ,,Mulle* sogar verstirken und nach England fahren. Hinzu kommt sein letzter
Versuch, Flammchen zu widerstehen, indem er im Schreibzimmer von ihr zuriickweicht (vgl.
Baum 1956: 94), er zeigt seine Skrupel also auch durch den Wunsch nach rdumlicher Distanz.
Besiegelt wird sein Seitensprung wiederum durch ein rdumliches Detail, das Durchschreiten

der Verbindungstiir.
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Ein weiterer interessanter Aspekt des Ehebruchs im Hotelroman ist dessen Einfluss auf das
Machtgefiige, das im entsprechenden Kapitel 3 unter anderen Aspekten bereits ausfiihrlich

behandelt wurde.

Hier ist vorauszuschicken, dass Ehebruch innerhalb der Roman-Hotels unter anderen
Vorzeichen abléuft, als dies sonst der Fall ist. Die fremdgehenden Figuren konnen sich bis zu
einem gewissen Punkt sicher fiihlen, denn das Personal ist fast immer diskret!®’ und die Giste,
so sie liberhaupt etwas vom Ehebruch mitbekommen, haben kein Interesse aneinander bzw.
kennen die Familienverhéltnisse der anderen nicht. So wird kaum ein Seitensprung im Hotel
geahndet oder verurteilt. Und auch die jeweiligen Sexualpartner stellen in der Regel keine
Gefahr dar, da sie entweder selbst verheiratet oder liiert sind (wie Helen und Frank in Hotel
Shanghai), den Ehepartner nicht kennenlernen und nicht kennen wollen (wie Flimmchen in
Menschen im Hotel) oder ohnehin nur fliichtige Bekanntschaften sind (wie die Soldaten Tillis
in Hotel Berlin). Somit entfallen auf den ersten Blick die iiblichen Machtstrukturen, die aus der
Neugier von Nachbarn, Arbeitskollegen etc. entstehen konnen. Es scheint, als sei das Hotel
losgelost von der Welt auBlerhalb und unterliege bzgl. aulerehelicher Affaren eigenen Regeln,

auf die das Leben der Figuren vor und nach dem Aufenthalt keinen Einfluss hat.

Als Illusion entlarvt dies eine Affdare Tilli Weilers. Sie unterhilt nicht nur Beziehungen zu
unbedeutenden Soldaten auf Heimaturlaub, sondern auch zu Gauleiter Heinrich Plottke. Da
Tilli besessen ist von dem Wunsch nach neuen Schuhen, nutzt sie einen Aufenthalt Plottkes im
Hotel, um iiber ihn an Schuhe zu gelangen. Dazu ,,wollte sie auf Plottke wirken [...] und lief3
eine Welle von Parfiim iiber den Gauleiter hinwegbranden* (Baum 1980: 31). Ihr Satz — ,,du
hast doch hoffentlich dein kleines Mauschen nicht vergessen* (Baum 1980: 31) — klart den
Leser dartiber auf, dass Plottke zu ihren ,,Schnuckis* gehort. Plottke reagiert jedoch ungehalten:
,Das hier ist weder der Ort noch die Zeit fiir solche Geschichten* (Baum 1980: 31-32). Zuerst
versucht Tilli noch, ihn verfiihrerisch zu umgarnen, doch als sie merkt, dass er nicht darauf
eingeht, wird sie wiitend. In ithre Worte mischt sich ein erster drohender Unterton: ,,Seit sechs
Wochen hast du dich jetzt um ein Paar neue Schuhe herumgedriickt, und ich hab” s satt. Ich
brauche ein Paar neue Schuhe, und du tétest gut daran, sie mir zu beschaffen, kapiert?* (Baum
1980: 32). Als ihr Gegeniiber immer noch nicht nachgibt, formuliert Tilli ihre Drohung ganz
deutlich: ,,Ich will dir mal was sagen, Schnucki [...] Wenn du willst, da3 ich Stunk mache,

brauchst du mich’s nur wissen zu lassen. Ich konnte ja gleich jetzt zu deiner Frau riibergehen

130 Siehe hierzu ausfiihrlich Kapitel 2.2 zu Michel Foucault, in dem dies bereits als ein Vorteil der Heterotopie
dargelegt wurde.
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und ihr verschiedenes erzdhlen® (Baum 1980: 32). Da also Plottke nicht immer allein im Hotel
absteigt, sondern bei einigen Besuchen auch seine Frau mitbringt, entsteht hier trotz des Hotels
als Schauplatz der Affdre auf den ersten Blick ein Machtgefille, das Plottke von Tillis Seite her
angreifbar macht. Hier sitzt Tilli jedoch der erwdhnten Illusion auf, das Leben im Hotel sei
vOllig unabhingig von der Welt aullerhalb und ihren Regeln, aber auch ihren
Machtkonstellationen. So irrt sich Tilli ndmlich, was ihre eigene Macht angeht, da Plottke zwar
aufgrund ihrer Beziehung angreifbar wird, als Gauleiter in der besonderen Situation des
,Dritten Reiches* aber wiederum iiber jeden derartigen Erpressungsversuch einer Frau wie Tilli
erhaben ist. Und tatsdchlich ist es spater nicht das Wissen, mit dem Gauleiter geschlafen zu
haben, also nicht der Sex, der Tilli mutig macht und sie Plottke die Stirn bieten lédsst, sondern
es sind Informationen aus dessen Vergangenheit. Somit zeigt sich, dass der Ehebruch trotz guter
Ausgangsbedingungen im Hotel letzten Endes doch unter den selben Vorzeichen geschieht wie

auf3erhalb und die raumlichen Besonderheiten ihn nur vermeintlich sicher machen.

3.2.3 Aufblithende Figuren - Veranderte Sexualitat im Hotel

Andere Figuren stehen ebenfalls unter dem Einfluss der Entfernung von zuhause, jedoch nicht
insofern, als dass sie die Chance auf einen Seitensprung nutzen. Vielmehr eréffnet ihnen das
Hotel in seiner Anonymitét die Gelegenheit, dort als unbeschriebenes Blatt anzukommen, das
— zumindest bei ihrer Ankunft — niemand kennt. Dies bietet ihnen die Mdglichkeit, sich neu zu
erfinden und in der Rolle ihres neuen Ichs eine Sexualitit auszuleben, die ithnen vorher fremd
war. In der Regel ist diese neue Rolle, die die Figuren spielen, extrovertierter, (auch der

Sexualitdt gegeniiber) aufgeschlossener und frei von Sorgen, die zuhause zum Alltag gehoren.

So vergisst etwa Generaldirektor Preysing in Menschen im Hotel im Zusammensein mit

Flammchen die geschéftlichen Probleme, die ihn zuhause erwarten: Er

spiirte sie iiber sich zusammenschlagen wie warme Wellen, in denen er sich ertrinken
lieB, wihrend Depeschenformulare vor seinen geschlossenen Augen strudelten, tiefrot
wurden, tiefblau wurden und verschwanden, als er den Veilchengeschmack von

Flammchens geschminktem Mund an seinem Mund auftrank (Baum 1956: 306).
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Und so ergeht es der Protagonistin Stefan Zweigs, Christine, deren Geschichte Cordula Seger
auch als ,,Aschenbrédelanalogie“181 bezeichnet. In ithrem kleinen, dorflichen Heimatort ist sie

als Postbeamtin titig.

Ein sympathisch unauffalliges Madchenprofil, ein wenig schmal an den Lippen, ein
wenig bla} an den Wangen, etwas grau unter den Augenschatten; abends, wenn sie die
scharf markierende elektrische Lampe anschalten muf3, merkt ein genauer Blick an Stirn

und Schléfen schon einige leichte Kerben und Falten (Zweig 2014: 9).
Die Christine, die der Leser zu Beginn kennenlernt, ist tiberkorrekt und weil3 nicht einmal mehr,

wie [...] das tberhaupt [ist], wenn man sich freut, und mit Erschrecken erkennt sie, sie
weil} es nicht mehr: es ist wie eine fremde Sprache, in der Kindheit einmal gelernt, und

man hat sie vergessen und weill nur, man hat sie einmal gewusst (Zweig 2014: 25).

Ihre Verwandlung beginnt, wie in Kapitel 3.6.2.2 noch dargestellt wird, mit der Anreise in das
Hotel, in dem ihre Verwandten auf sie warten. Unter deren Fittichen taut sie schnell auf, ihre
dullere Verwandlung wird von der Tante forciert, die vom Auftreten der armen Nichte anfangs
peinlich beriihrt ist. Ihre innere Verwandlung geht mit der dueren einher. Das beginnt beim

Friseur und Kleiderkauf, wo sich Christine selbst neu entdeckt:

nur ganz sonderbar leicht fiihlt sie den Kopf im Nacken, und wenn sie jetzt im
Ausschreiten manchmal heimlich herabblickt auf den straffen Rock, die
buntgemusterten heitern Striimpfe, die blanken, elegant sitzenden Schuhe, so spiirt sie,

wie ihr Schritt sich sicherer spannt (Zweig 2014: 64).
Christine nimmt diese Verwandlung sehr bewusst wahr:

Nicht einmal im Traum hat sie gewagt, sich so herrlich, so jung zu denken, so
geschmiickt; ganz neu dieser rote, scharf eingesetzte Mund, die fein gezogenen
Augenbrauen, der plotzlich frei leuchtende Nacken unter dem golden geschwungenen
Helm des Haares, ganz neu die eigene nackte Haut in dem glitzernden Rahmen des

Kleides (Zweig 2014: 68).

In die Beschreibung Christines mischen sich immer hdufiger Attribute, die erste Hinweise auf
ihre erwachende Sexualitdt geben, wenn von ,,nackter Haut* (Zweig 2014: 68) oder ihrem

,entbloBenden neuen Kleid (Zweig 2014: 71) die Rede ist oder davon, wie ,,die befreite Brust

181 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. Kln 2005, S. 394.
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sich straff und schon unter der Seide spannt™ (Zweig 2014: 69). Und so dauert es nicht mehr
lange, bis die junge Frau mit ihrem ,,neuen verfiihrerischen Ich* (Zweig 2014: 69) das Interesse
der minnlichen Géste weckt. ,,It is in the foreign, carefree and erotically charged atmosphere

oft he hotel that Christine discovers social life, her body, and desire.*!3?

Ihr erster Verehrer in diesem neuen Umfeld ist ein Bekannter von Onkel und Tante, der deutlich
altere General Elkins. Dieser bedenkt Christine mit einem ,,mannlich bewundernden und
beinahe ehrfiirchtigen Blick® (Zweig 2014: 71). Christine fiihlt sich geschmeichelt, von einem
Mann vom Stande des Generals auf diese Art bemerkt zu werden, denn ,,noch nie in ihrem
Leben hat sie ein Mann von Rang, ein wirklicher Herr so respektvoll distanziert und gleichzeitig
so wissend anerkennend gegriifit (Zweig 2014: 71). Doch aus dem Interesse des Generals wird
sich nichts ergeben, denn obwohl Christine anfangs geschmeichelt ist, ist ihr neues Ich ldngst

auf der Suche nach aufregenderer und jiingerer Gesellschaft.

Im Zusammensein mit den anderen jungen Hotelgésten, die Christine schnell in ihre Clique
aufnehmen, bekommt sie das, was sie sich jetzt wiinscht, aber anfangs noch eher spottisch und
vor allem zurlickhaltend aufnimmt. Doch schon zu Beginn ,spiirt sie freilich dieses
Warmwerden wie ein Wetterleuchten im Blut™ (Zweig 2014: 109). Sie genielt es, noch ohne
wirklich darauf einzugehen, ,,besonders abends beim Tanz oder wenn im Dunkel einer dieser
geschmeidigen jungen Minner schirfer herandringt: auch bei ihnen spielt unter der
Kameradschaft ein Werben mit, aber anders, offener, kiihner, korperlicher (Zweig 2014: 110).
Fiir Christine ist dies aufregend, aber auch neu und anfangs nicht immer angenehm. Es ist ,,ein
Werben, das die Ungewohnte manchmal erschreckt, etwa wenn sie im Dunkel des Autos eine
harte Hand ihr Knie umschmeicheln fiihlt oder beim Spaziergang das Unterfassen zirtlicher
wird® (Zweig 2014: 110). So ungewohnt all das fiir Christine ist, so findet sie sich doch schnell
damit zurecht. Das beginnt insofern, als dass sie die Annédherungsversuche iiberhaupt
wahrnimmt, schnell — schon beim General — als Kompliment und dann auch als angenehm
empfindet: ,,SchlieBlich ist’s doch irgendwo wohl zu merken, wie der Ingenieur immer heftiger
einsetzt oder der kleine Amerikaner zu einem Spaziergang sachte waldwirts locken mochte®

(Zweig 2014: 110). Noch glaubt Christine, Herrin der Lage zu sein.

Sie tut’s nicht, aber doch, mit einem kleinen, neuen Stolz fiihlt sie das Begehrtsein, die
neue GewiBheit, da3 ihr warmer, nackter, unberiihrter Korper unter dem Kleid etwas

ist, was Ménner atmen, fiihlen, betasten, geniefen mochten. Tief unter die Haut spiirt

182 Bettina Matthias: The hotel as setting in Early 20th-Century German and Austrian Literature. Checking in to
Tell a Story. New York 2006, S. 92.
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sie das alles wie einen feinen Rausch, aus unbekannten und betérenden Essenzen
gemacht und stindig umworben von so viel fremden und bezaubernd eleganten

Mainnern (Zweig 2014: 110).

Und Christine erlebt auch ihre eigene Verdnderung bewusst, ,,selber schon schwindlig von
diesem erregenden Umringtsein, schiittelt sie sich einen Augenblick wach und fragt sich ganz

erschrocken: "Wer bin ich? Wer bin ich denn eigentlich? * (Zweig 2014: 110).

Diese ausfiihrliche inhaltliche Beschreibung ist fiir den Zusammenhang von Raum und
Sexualitit von Bedeutung, weil Christines Verwandlung und ihre damit einhergehenden

Gefiihle in direkter Verbindung zu ihrem Hotelaufenthalt stehen. Denn

zu Hause hat sie sich nie um Minner gekiimmert, und wenn sie mit ihnen war, nicht
ihre Gegenwart beunruhigt gespiirt. Nie hat sich ein Gedanke geriihrt, ein heimlicher
oder sinnlicher [angesichts der Méanner in ihrem Dorf, Anm. V.H.] [...] Nur Ekel hatte

sie gesplirt, wie vor Tieren (Zweig 2014: 112).

Doch nun entwickelt Christine selbst Interesse an den Mannern, die sie umgeben, ,,besonders
vor dem einen, der so deutlich andringt und um sie wirbt wie der Ingenieur, splirt sie manchmal

ein Gefiihl wie eine leichte und doch wolliistige Schwindligkeit* (Zweig 2014: 112).

Von nun an gliedert sich das Hotel fiir Christine in drei Arten von Rdumen — die sicheren, in
denen sie sich als Herrin tiber die Avancen ihrer Verehrer sowie ihre Reaktion darauf sieht, die
gefiihrlichen und die Ubergangsriume, in denen zumindest die Moglichkeit besteht, dass etwas

passieren konnte.

Das von den Verwandten zur Verfiigung gestellte Hotelzimmer ist fiir Christine ein sicherer
Ort. Nach den aufregenden Tagen und dem ersten Konflikt mit Onkel und Tante, denen ihr
neues Verhalten nicht gefdllt, kommt sie hier zur Ruhe und besinnt sich vorldufig wieder. Sie
beschlie3t, Biicher zu lesen, die ihr élterer Verehrer Lord Elkins ihr gelichen hat, ihr
Versdaumnis nachzuholen, an Freunde und Familie zu schreiben, und den Rat der Tante zu
befolgen, ,,du tust besser daran, du bleibst heute oben* (Zweig 2014: 120). Christines gute
Vorsitze beginnen jedoch schnell zu brockeln, als sie erkennt, dass es gerade ihr sicheres
Zimmer ist, das sie von den inzwischen lieb gewonnenen Vergniigungen trennt und
moglicherweise ihr neues Image bei der Clique junger Leute gefihrden konnte. ,,Wie sieht das
aus, sie glauben am Ende, ich bin krank oder hab” Hausarrest, und die ganze Bande macht sich
lustig iber mich® (Zweig 2014: 121). Ihr Entschluss, den Freunden einen erkldrenden Brief zu

schreiben, ist der Ausgangspunkt der folgenden Ereignisse, da sie hierfiir ihr sicheres Zimmer
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verlassen wird. ,,Wo steckt denn das Briefpapier? ... Nein, sowas, die Mappe ist leer, das sollte
in einem so noblen Hotel doch nicht vorkommen...” (Zweig 2014: 121/122). Sie erwégt die
Moglichkeiten, dennoch im Zimmer zu bleiben, etwa ein Zimmerméadchen um Papier zu bitten

(Zweig 2014: 122), doch ihre Gedanken offenbaren ihren langst geféllten Entschluss:

Wozu hab’ ich’s eigentlich angezogen und fiir wen, dieses schone Kleid... kein Mensch
sieht einen darin, wenn man hier im Zimmer hockt... Ob ich nicht doch rasch
hinunterlaufen sollt’? ... Ich miiit" mir doch das Briefpapier holen, oder eigentlich, ich

konnte sie unten schreiben, die Briefe im Schreibzimmer... (Zweig 2014: 123).

Somit verlisst Christine ihr sicheres Zimmer, um sich in einen der erwihnten Ubergangsriume
zu begeben. Denn im Schreibzimmer kann sie vielleicht unbehelligt ihre Briefe schreiben und
wieder nach oben gehen, es besteht jedoch auch die Mdglichkeit, dass sie jemandem begegnet,

der sie mitnimmt ins Nachtleben des Hotels, zu den potenziellen Verfiithrungen.

Und tatsdchlich wird Christine im Schreibzimmer von dem Ingenieur erwischt und, weil sie
wegen ihrer Verwandten nicht im Hotel gesehen werden will, zu einem Ausflug iiberredet.
Obwohl sich Christine selbst beschwichtigend iiberzeugen will, dass daran nichts auszusetzen
ist, legt ein raumlicher Aspekt das Verfangliche der Situation offen. Denn fiir ihren Ausflug
verlassen die beiden das Hotel ,nicht durch den grolen Ausgang [..., sondern] durch eine
Seitentiir (Zweig 2014: 126). Allein schon durch dieses raumliche Detail erhélt der Ausflug eine
negative Konnotation. Ein weiterer interessanter Aspekt ist die Verwendung eines gewissen
Gefiangnis-Jargons wihrend der néchtlichen Ereignisse, die in Kapitel 3.1.7 schon dargelegt

wurde.

Wihrend des néchtlichen Ausflugs kommt es im Auto zu Berithrungen von Hénden ,,an ihren
Armen, nun an ihren Briisten und jetzt den herrisch fremden, gewaltsamen Mund, der den ihren
sucht, der heifl und feucht ihre allméhlich nachgebenden Lippen aufbricht* (Zweig 2014: 128).
Christine kann diesmal noch widerstehen, ,,sie geht allein in das Hotel zuriick [...,] beginnt zu
laufen [...,] ein Sprung in die Tiir und den Riegel vorgeschoben. Und dann hinbrechend auf

einen Sessel, ein einziger begliickter Atemstol3: Gerettet!™ (Zweig 2014: 130).

An dieser Stelle zeigt sich eine Besonderheit des Falles von Christine. Fiir die Sexualitét
innerhalb des Hotels spielt die Unterscheidung in 6ffentliche, halb-6ffentliche und private
Raume, wie sie auch bei Patrick Pfannkuche in diesem Zusammenhang Erwahnung findet, eine
grof3e Rolle. Meist wird den Figuren in sexueller Hinsicht der private Raum zum Verhingnis.
So ahnt Sekretdrin Flimmchen, dass ihr nur durch ein Badezimmer von Direktor Preysings
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Schlafraum getrenntes Zimmer Symbol ihrer Ubereinkunft ist, dass sie innerhalb ihres privaten
Raumes, ohne neugierige Blicke o. A., einlésen muss, wofiir sie letztendlich bezahlt wird. Fiir
Baums Hotel Shanghai zeigte bereits Pfannkuche in seiner Dissertation auf, wie Frank Taylor
offentliche Orte nutzt, um der Versuchung durch Helen Russel zu entgehen, mit der er seine
Verlobte Ruth betriigt. Hier wird der private Ort, Helens Schlafzimmer, fiir Frank regelrecht
zur Falle.!®® Meist ist es also so, dass die (halb-)dffentlichen Riume den Figuren Sicherheit

bieten, wihrend sexuelle Begegnungen deutlich haufiger in den privaten Rdumen stattfinden.

Fiir Christine ist nun das Gegenteil der Fall, sodass innerhalb der Differenzierung von sicheren
und unsicheren Orten fiir Christine die 6ffentlichen (Bar) und halbéffentlichen (Taxi) Rdume
zur Gefahr werden, wdhrend ihr privater Raum (Schlafzimmer) ihr Sicherheit bietet. IThr
,Gerettet!” nach dem néchtlichen Ausflug macht deutlich, dass sie sich dieser Unterteilung
durchaus bewusst ist, in derselben Szene zeigt sich aber auch schon wieder ihre Verunsicherung
bzgl. des eigenen Verhaltens: ,,Ob ich nicht doch den Riegel aufschieben sollte, vielleicht...*
(Zweig 2014: 131).

Diese Erlebnisse Christines im ersten Teil von Rausch der Verwandlung, die man als das
Erwachen oder Entdecken ihrer Sexualitdt bezeichnen kann, sind so nur im Hotel moglich. Das
liegt zum einen daran, dass Christine hier in eine Rolle schliipfen kann, die sie jlinger,
wohlhabender und offener erscheinen ldsst, als sie zuhause bzw. in Wahrheit ist. Diese Rolle in
Verbindung mit der entsprechenden Ausstattung durch die Tante erleichtert ihr das Kokettieren
und Flirten. Zum anderen tragen die rdumlichen Bedingungen des Hotels ihren Teil dazu bei,
indem sie viele junge Leute zusammenbringen, die sich in den Bars und Tanzsélen zwanglos

treffen konnen. All dies erleichtert Christine das Kennenlernen, das ihr zuhause so schwerfiel:

Mir ist so etwas nie passiert! Ja, doch einmal vor zwei Jahren, wie der elegante Herr
mich angesprochen hat auf der Wahringer Strafie [...] schlieSlich, es wire nichts dabei
gewesen, ich hatt” damals, wie er mich eingeladen hat, mit ihm genachtmahilt... alle
machen doch so Bekanntschaft. Aber damals hab” ich Angst gehabt, ich komm” zu spét
nach Haus (Zweig 2014: 123).

Im Hotel ist das ganz anders, ,,nur zeigen muf sie sich in der Halle und im Hotel und schon ist
jemand da, sie einzuladen ins Auto, in die Bar, zu irgendeinem Spall und Spiel, nicht einen

Augenblick 143t man sie allein® (Zweig 2014: 111). Hinzu kommt der bereits beschriebene

183 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen von Patrick Pfannkuche im Kapitel ,,Frank Taylor und Helen Russel — Eine
Affire im Shanghai Hotel®. In: Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitét.
Kassel 2013, S. 226-233.
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Umstand, dass das eigene Zimmer Christine die ungewohnte Freiheit ldsst, unbemerkt kommen
und gehen zu konnen. Nur deshalb trifft sie in der entscheidenden Nacht im Schreibzimmer auf
den Ingenieur, aber auch nur deshalb kann sie so einfach unentdeckt auf ihr Zimmer

zurickkehren.

Fiir Christine stellt das Ausleben ihrer Sexualitit eine Gewissensfrage dar, sie ficht einen
inneren Konflikt aus, der mit vielen Griibeleien verbunden ist. Dennoch, also trotz der Zweifel,
durchlebt sie hinsichtlich ihrer Sexualitit ein Aufblithen, das so nur innerhalb der rdumlichen

Voraussetzungen des Hotelaufenthaltes moglich ist.

3.2.4 ,Raum-Worte“ als , Liebes-Worte“

Innerhalb der Hotelromane konnen wir hdufig beobachten, wie Worte, die auf den ersten Blick
nur Raumliches zum Inhalt haben, mit ihrer Aussage eigentlich weit mehr ausdriicken und

dadurch zu ,,.Liebes-Worten* werden.

Auch hierzu findet sich bei Stefan Zweig ein eindriickliches Beispiel. Christine sagt ithrem
Freund im zweiten Teil des Romans, also in der Welt ihrer Heimat, nicht mehr in der des noblen
Hotels, kurz vor der Abfahrt des Zuges, der sie wieder nach Hause bringen soll, folgende Worte:
,Eigentlich...ich konnte ja noch mit Thnen bleiben und dann morgen mit dem Frithzug fahren
um fiinf Uhr dreiBig, da komme ich auch noch in meinen dummen Dienst zurecht* (Zweig 2014:

240).

Das klingt unspektakuldr, doch Christines ,,Ich bleibe* steht bei Weitem nicht nur fiir ihre
Entscheidung, an welchem Ort, zuhause oder in der Stadt, sie die kommende Nacht verbringen
wird. Diese kleine rdumliche Festlegung bedeutet vielmehr, dass Christine bereit ist, sich auf
eine sexuelle Beziehung einzulassen und in dieser Nacht ihre Unschuld zu verlieren. ,,Eine
Entscheidung geschieht in ihr, blitzschnell und dem Gedanken voraus. Ein Ruck ist es, ein Rif3*

(Zweig 2014: 239). Und ihr Freund weil3 die Worte sofort richtig zu deuten:

Er starrt sie an. Nie hat sie geahnt, dal3 Augen so plétzlich aufleuchten kénnen. Es ist,
wie wenn ein Ziindholz aufflammt in einem dunklen Zimmer, so ist jetzt alles licht, alles
lebt in seinen Ziigen. Er hat verstanden, alles verstanden mit der hellsichtigen Intuition

des Gefiihls (Zweig 2014: 240).
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Fir die Geschichte bedeutet es aber noch mehr, nimlich dass sie sich mit ihrem Leben
abgefunden hat, denn sie nimmt in Kauf, dass ihre Entjungferung nun nicht mit einem der
eleganten Herren im Luxushotel stattfinden wird, sondern dass sich dieses wichtige Ereignis
nun nur in einer Absteige abspielen kann, was Erinnerungen an ihren fritheren, gliicklichen
Hotelaufenthalt wecken und dadurch umso schmerzhafter fiir Christine werden wird.!®* Doch
Christine sagt ,,Ja [...] und weil} nicht wozu* (Zweig 2014: 241). Die einfache Aussage, bleiben

zu wollen, stellt also einen Schliisselmoment in Christines Leben dar.

Eine Parallele 14sst sich auch hier wieder zu Vicki Baum ziehen. Denn die Worte Lisa Dorns,
die den Roman Hotel Berlin beschlieflen, sind sehr dhnlich: ,,Ich komme, Martin* (Baum 1980:

254). Wieder steckt viel mehr dahinter als die schlichte Ankiindigung. Denn

als Lisa zur Drehtiir hinausging, wuflte sie, daB} sie alles hinter sich lieB. Keine Pariser
Toiletten mehr, keine Apfelsinen zum Abendbrot, keine Milch zum Friihstiick, keine
Extrarationen, keine Vorrechte, keine Gefilligkeiten von den Parteibonzen (Baum

1980: 253-254).

Und so sind auch Lisas Worte gleichbedeutend mit einer Entscheidung, die ihren gesamten

weiteren Lebensweg beeinflusst.

Und auch bei Joseph Roth findet sich ein Beispiel. Protagonist Gabriel Dan begegnet Stasia, in
die er verliebt ist, in Begleitung eines Polizeioffiziers. Stasias Reaktion —,,Sie sind immer noch
da?*“ — erkennt Dan noch als ,,Verstellung™ (Roth 2010: 122), doch erst im Nachhinein wird
ihm das Ausmal ihrer Bedeutung klar: ,,Hier stand eine schone Frau und wartete auf ein gutes
Wort, und ich sagte es nicht, wie ein verstockter Schulknabe (Roth 2010: 123). Viel spéter
versteht er: ,,Heute weil} ich, dal die Begleitung des Polizeioffiziers ein Zufall war, ihre Frage
eigentlich ein Gestindnis* (Roth 2010: 124). Der Leser erfihrt auch hier, dass die rdumlichen
Worte, die auf den ersten Blick nur Erstaunen dafiir ausdriicken, dass jemand noch nicht
abgereist ist, in Wahrheit eine Liebes- oder zumindest Zuneigungsbekundung Stasias an Dan
waren, gleichzeitig ihr letzter Versuch, eine Beziehung aufzubauen. Denn nachdem dieser
Versuch gescheitert ist, beginnt Stasia eine Affire mit einem anderen, der schon lange um sie

geworben hat (Roth 2010: 125).

184 Vgl. hierzu Kapitel 3.6.1.2 zum Sehnsuchtsraum, in dem es auch um Christines Erfahrungen im Stundenhotel
geht.
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3.2.5 Hotelzimmer und die in ihnen gelebte Sexualitat

Innerhalb der Hotelromane zeigt sich, dass die Sexualitdt der Figuren zum Teil stark mit ihrem
Zimmer verknliipft ist. Dessen Beschreibung ldsst bspw. auch auf die Art der Sexualitét seiner
Bewohner schlieBen, sodass sich aus den rdumlichen Aspekten viel iiber die sexuellen

Beziehungen herauslesen lésst.

Dabei unterscheiden sich die Rdume trotz ihrer hdufig dhnlichen Grundeinrichtung natiirlich so
stark voneinander wie die Figuren, die darin leben. Fiir einen Vergleich sollen nun die bereits
erwihnten Frauenfiguren Lisa, Tilli, Flimmchen und Helen aus den Romanen Vicki Baums

herangezogen werden.

Tilli Weiler wurde bereits als Beispiel fiir Prostitution im Hotel eingefiihrt. Ihr Zimmer im Hotel
spiegelt dies wider, es ist bereits in seiner Einrichtung stark sexuell aufgeladen. Bei einem
Besuch der Mutter ihres verstorbenen Jugendfreundes, Frau Baruch, schiamt sich Tilli
angesichts der sexuellen Attribute, die von den ,,gestrigen Ausschweifungen* (Baum 1980:
209) kiinden, fiir ,,ihre Aktfotos [...,] die leere Flasche und den schalen Geruch nach billigem
Parfim* (Baum 1980: 209). Tillis Zimmereinrichtung besteht aus einem ,,Schlafsofa, das ihr
als Bett diente* (Baum 1980: 89), der Luxus eines weichen, einladenden Bettes, das in so vielen
Hotelzimmern der Romane beschrieben wird, fehlt. Fiir Tillis Zwecke ist das Schlafsofa jedoch
ausreichend, sie schléft selten in ihrem Zimmer, da sie die Nichte auf Partys verbringt und das
Bett anschliefend nur nutzt, um ihren Rausch auszuschlafen oder ihre wechselnden Manner
mitzubringen. Auch die spérliche Dekoration ist sexueller Natur: ,,An die Wand gegeniiber dem
Sofa, war eine Reihe von Fotografien geheftet, sichtlich mit dem Versuch, eine kiinstlerische
Wirkung zu erzielen. Es waren Aktfotografien eines Maddchens in verschiedenen Posen* (Baum
1980: 89). Diese Fotografien zeigen Tilli selbst, was ihre offene Einstellung zur Sexualitit
erneut unterstreicht. Gleichzeitig sind sie jedoch auch ein Symbol ihres Verfalls, wenn Otto
Kauders nicht sofort erkennt, dass die hiibsche junge Frau auf den Fotos die Frau ist, die er
gerade vor sich hat (Baum 1980: 89). Anders als Flimmchen in Vicki Baums Menschen im
Hotel kann Tilli ihre Fotos auerdem nur in ihrem Zimmer aufhéngen, fiir eine Vermarktung in
Zeitschriften (Baum 1956: 237-238), wie sie Flimmchen betreibt, reicht es nicht. Als
Dekoration ihres Zimmers tragen die Fotografien auch zu Tillis Schamgefiihl gegeniiber Frau

Baruch bei.

In Kapitel 3.1.5 wurde die Bezeichnung des Zimmers als ,,Affenkdfig bereits nidher

thematisiert, hier sei aber noch einmal erwéhnt, dass die Gerdusche der Abwasserleitungen bzw.
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der Toilettenspiilung hinter Tillis Zimmerwand (Baum 1980: 91) nicht nur Aufschluss iiber
ihren Status innerhalb der Hotel-Gesellschaft geben, sondern ein weiterer Hinweis auf ihre
Beschrinkung auf das Korperliche sein kdnnten. Somit ldsst sich an der Beschreibung von Tillis
Zimmer bereits ihre Einstellung zur Sexualitét, aber auch ihre sexuelle Wirkung ablesen. Damit
unterscheidet sie sich stark von ihrer Konkurrentin Lisa Dorn, deren Zimmer im selben Hotel

liegt.

Lisa Dorns Beruf ist die Schauspielerei und so wie ihr Leben anfangs wie aus verschiedenen
Rollen zusammengesetzt erscheint, so wird auch ihr Zimmer im Hotel als eine Mischung aus
Kulisse und Garderobe beschrieben. Sogar der fiir die Garderoben der weiblichen Theaterstars
typische Blumenstraul3 eines Verehrers ist vorhanden, denn ,,am Nachmittag hatte der General
im Blumenladen in der Halle den letzten Rest Rosen aufgekauft und sie auf Lisas Zimmer
bringen lassen* (Baum 1980: 39). Und ,,die Fotografie des Generals, die in einem Silberrahmen
auf Lisas Nachttisch stand* (Baum 1980: 41), ist mehr Attrappe, denn sie soll die starken
Gefiihle fiir den General belegen, die in Wahrheit, wenn auch vollig unbewusst, nur Lisas
Vorstellung vom Verliebtsein, wie sie es aus ihren Rollen kennt, entspringen. Das erkennt sie,
wieder nur unbewusst, sogar selbst: ,,"Jawohl, ich hab” dich sehr gern’, sagte sie so ungestiim
zu dem Bild, als ob die Ehrlichkeit ihrer Gefiihle bezweifelt wiirde* (Baum 1980: 41). Auch ihr
Kleiderschrank, ,,der die volle Lange einer Wand einnahm [...mit] einer herrlichen Fiille*

(Baum 1980: 42) wirkt surreal, denn

Samt und Seide, Spitzen und Chiffon, Grau in allen Schattierungen, Hortensienblau, das
zarte Rosa von Malvenbliiten und das feine Griin unreifer Apfel... Strenge Kleider fiir
die Strafie, schmeichelnde Nachmittagskleider, Schlafrocke, Pyjamas, Negligés und die
elegante Parade der groflen Abendtoiletten (Baum 1980: 42)

wirken verschwenderisch und stellen einen starken Kontrast dar zur Situation der meisten
Menschen, denen es durch den Krieg schon an einfachsten Nahrungsmitteln mangelt. Diese
aufwendige Ausstattung trigt zu dem Eindruck bei, Lisas Zimmer sei eine Mischung aus
Theatergarderobe und mirchenhaftem Prinzessinnenreich, was sie selbst in Worte fasst, wenn
sie sich beim Anziehen fiihlt wie ,,Aschenbrodel unter dem Bdumchen, das Gold und Silber
iiber sie warf* (Baum 1980: 42). Und auch ihr Badezimmer ist prall gefiillt mit ,,Flaschen mit
Eau de Cologne und franzdsischen Parfiims und Badesalzen; sogar ein kostbares Stiick

franzosischer Seife der Marke Roger und Gallet war vorhanden* (Baum 1980: 46).
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All diese Details ihres Zimmers sind ein Spiegel ihres Lebens. Denn Lisa Dorn — und hier ist
vom Leben bis zur Begegnung mit Martin die Rede — ist ebenso kulissenhaft. Sie kommt ganz
ohne eigene Gefiihle oder Eindriicke aus und stiitzt ihr Verhalten génzlich auf Vorbilder aus
ihren bisherigen Rollen, aus deren Repertoire sie Gestik, Mimik, Worte und sogar Gefiihle
entlehnt. Dies kann man auch auf ihr Liebes- und Sexualleben iibertragen, unter dessen netter,

sauberer und geordneter Oberfliche keinerlei Leidenschaft oder Lust zu finden ist.

Uber Helen Russells Zimmer, das fiir ihre Affire Frank zur Falle wird, erfihrt man gar nicht so
viel, doch der Eindruck Franks bei seinem Besuch ist auch in seiner Kiirze aussagekréftig. Da
ihn angesichts des unangebrachten Besuches bei Helen am Tage seiner eigenen Hochzeit mit
Ruth ,,dieses nervose, schmutzige Gefiihl“ (Baum 2017: 643) beschleicht, erkundigt er sich
nach dem Badezimmer, ,,Verzeih, wo kann ich mir die Hinde waschen? (Baum 2017: 643),
woraufhin ihn Helen ausgerechnet ,,auf die offene Tiir zu ihrem Schlafzimmer* (Baum 2017:
643) hinweist, das er auf dem Weg zum Bad durchqueren muss. Dort erwartet ihn dann die
Verfiihrung, die er sich erhofft und vor der er sich gefiirchtet hat: ,,Drinnen war die Luft schwer
von Helens Parfiim, obwohl die Fenster weit offenstanden, das breite Bett zerwiihlt und
ungeordnet. Frank ging schnell, wie durch ein brennendes Zimmer, zum Badezimmer* (Baum
2017: 643). Wihrend er beim Héndewaschen ein ,,Gefiihl der Erleichterung® (Baum 2017: 643)

versplurt,

erblickte er gedankenlos die nassen Spuren von Helens nackten Fiien auf dem
hellblauen Kachelboden. Es waren so leichte Abdriicke, so geschwungen und gehohlt,
als ob selbst die kleinste Spur der Frau noch den Stempel ihrer Schonheit triige. Frank
begann zu ldcheln beim Anblick dieser FuBspuren und dem nackten Bild, das

unwillkiirlich aus ihnen hervorwuchs (Baum 2017: 644).

Franks Widerstand ist gebrochen, im ,,ndchsten Augenblick waren sie in einer wiitenden,
irrsinnigen, bewufBltlosen Umarmung, die die ganze Welt ausfiillte und fiir nichts anderes mehr

Platz lie}* (Baum 2017: 644).

Helens Zimmer wird sexuell aufgeladen beschrieben, jedoch auf ganz andere Art als etwa Tillis
leicht schmuddeliger Raum, der voll ist von sexuellen Attributen. Hier ist es ein natiirliches
Selbstbewusstsein, das sowohl Helen als auch ihr Zimmer ausstrahlen, sodass das eigentlich
harmlose zerwiihlte Bett und nasse Fullspuren eine derartige Verfiilhrungskraft auf Frank
ausliben konnen. Man kann, auch wenn der Roman nicht zum Vergleichskorpus dieses Kapitels

zahlt, auch Fred Wander zitieren, dessen Protagonist ebenfalls die sexuelle Aufladung eines

132



Zimmers spiirt, ohne dass es dazu tatsichlich zu sexuellen Aktivititen kommt.!®> Er begleitet
seine Bekannte Katja auf ihr Zimmer, um auf sie zu warten, wéhrend sie sich frisch machen

mochte:

Und wihrend sie redete, [...] zog sie sich um, sie wusch sich hinter dem
Paravent, ich konnte sie im Spiegel sehen. [...] Mir stockte der Atem beim
Anblick ihrer schonen, vollen Briiste, die sie langsam und sorgfaltig mit dem
Handtuch massierte. Das Hellblau des Handtuchs und die satte Brdune ihres
Korpers kontrastierten erregend, es duftete von guter Seife und Frauenhaut, und
das Bild ihres in Unordnung geratenen Zimmers, der herumliegenden intimen
Kleidungsstiicke raubte mir den Verstand, ich war vollig atemlos und

verstummt (Wander 2010: 140).

Eine gewisse Ahnlichkeit besteht hier zu Flimmchen, die in Menschen im Hotel ebenfalls durch
ein natiirliches Selbstbewusstsein, aber vor allem auch durch ihre niichterne Sachlichkeit
auffillt — ihre Art, die Afféare als Geschéft zu betrachten, wurde ja bereits dargelegt. Als sie mit
Preysing ,,in dem Zimmer Nr 72 sa3* (Baum 1956: 301), ist der Zeitpunkt gekommen, ihre
geschiftliche Vereinbarung erstmals auch zu vollziechen. Wéhrend Preysing sie ,mit
angehaltenem Atem betrachtete” (Baum 1956: 301), bleibt sie vollig ungeriihrt und
leidenschaftslos, ,,sie trug ihre Striimpfe zu einem Stuhl, auf dem sie schon ihr Kleid und das
bilichen Crépe de Chine-Wésche so ordentlich hingefaltet hatte wie ein braves Schulkind*
(Baum 1956: 301). Das ist symptomatisch fiir die Beziechung zu Preysing: Thr Zimmer ist nicht
durchwiihlt, auf dem Boden liegen keine beim leidenschaftlichen Ausziehen hingeworfenen
Kleidungsstiicke, alles ist geschédftsméfBig und ordentlich, selbst ihre Antworten auf Preysings

,.tonloses Fliistern* sind nur ,,voll Hoflichkeit™ (Baum 1956: 305).

Anhand der Schlafzimmer von Lisa, Tilli, Helen und Flammchen hat sich also gezeigt, dass
deren Beschreibung hiufig mit dem korrespondiert, was der Leser iiber ihre sexuelle

Einstellung oder konkrete Beziechungen zu bestimmten Ménnern erféhrt.

185 Auch ein anderer Bereich der Sexualitit wird hier sehr niichtern dargestellt, denn ,angedeutete
Dreieckskonstellationen haben hier kaum melodramatische Ziige. Die tatsdchlichen "Liebespaare’ entstehen zwar
aus Momenten erotischer Intensitét, sind aber zugleich Tarnungen bei dem Versuch, Waffen fiir die Résistance zu
beschaffen.” Und so ist das ungekldrte Verhéltnis von Katja zum Protagonisten, so ist dessen Wissen um den
anderen Mann hier kein Stoff fiir Konflikte, was wiederum zu der beschrieben niichternen und undramatischen
Darstellung Katjas passt, deren Charakter nicht fiir derartige Szenen angelegt ist (Ute Gerhard: Literarische
Transit-Raume. Ein Faszinosum und seine diskursive Konstellation im 20. Jahrhundert. In: Sigrid Lange (Hg.):
Raumkonstruktionen in der Moderne. Kultur — Literatur — Film. Bielefeld 2001, S. 93-110, S. 107).
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3.2.6 Zusammenfassung

Auch das Kapitel zur Sexualitéit deutet bereits aufgrund seines Umfangs an, dass die Sexualitit
im Hotelroman eine grof3e Rolle spielt. Es hat sich gezeigt, dass anders als bei der Macht, deren
Sonderstellung im Hotel sich teilweise als Illusion herausstellte, die Sexualitdt im Hotelroman
tatsdchlich von der auBlerhalb abweicht. Dies duB3ert sich etwa in génzlich anderen (rdumlichen)
Voraussetzungen fiir die Figuren, die sowohl die Anbahnung von Beziehungen als auch
Affdaren, aber auch Belédstigung und Vergewaltigung deutlich erleichtern. Es zeigt sich
aullerdem, dass die Figuren im Hotelroman wihrend ihres Aufenthaltes im Hotel anders agieren

als im Umfeld zuhause, sodass ihr Verhalten bzgl. der Sexualitét hier ein ganz eigenes ist.

Erstaunlich ist auBlerdem der starke Zusammenhang von Sexualitit (bzw. Liebe) und

Raum/Sprache, der in dieser Intensitdt nicht zu erwarten war.

Und doch zeigte sich, wie schon im Kapitel zur Macht, hier jedoch in weit geringerem Male,
dass in letzter Instanz die Sonderstellung des Hotels bei allen Besonderheiten eine Illusion ist,
denn die Auswirkungen der Beziehungen, gleich welcher Natur sie sind, tragen immer doch

uber den Aufenthalt und das Hotel hinaus.

Die Frage nach der Bandbreite sexueller Variationen im Hotelroman ldsst sich aulerdem damit
beantworten, dass der Bereich der homosexuellen Sexualitdt fast ginzlich ausgespart bleibt.
Lediglich in Eugeéne Dabits Hotel du Nord tritt die Figur Adrien auf. Der Leser erfahrt recht
eindeutig, dass er homosexuell ist, was seine Wirtin Mme Lecouvreur jedoch einfach nicht
versteht. Sie hilt bspw. seinen Liebhaber fiir einen guten Freund, dessen mitgebrachten

BlumenstrauB fiir ein Indiz, Adrien habe Geburtstag etc.'%

3.3 Zeit im Hotelroman

Im Kapitel 2.3 zu Bachtins Chronotopos war bereits von der Raum-Zeit die Rede. Doch nicht
nur in diesem Zusammenhang ist die Zeit ein interessanter Aspekt des Hotelromans. Im
vorliegenden Kapitel sollen daher noch die Phanomene hinsichtlich der Zeit untersucht werden,

die nicht Bachtins Chronotopos betreffen. Es gibt einen engen Zusammenhang der Zeit mit dem

186 Vgl. Dabit 1993: Kapitel XXXII.
134



Status des Gastes, denn nicht nur die Beschreibung der Zimmer, sondern auch der Umgang mit

der Zeit bzw. das Zeitempfinden hdangen davon ab, ob ein Gast im Hotel urlaubt oder wohnt.

Auch Alexander Hamedinger unterstreicht die Verbindung von Raum und Zeit, indem er sie
als ,,ontologische Bedingungen des Daseins, die zur Strukturierung des sozialen Lebens als In-
der-Welt-Sein notwendig sind“'*’, bezeichnet. Dementsprechend zeigt sich im Hotelroman
immer wieder, wie Raum und Zeit von den Figuren zur ,,Strukturierung des sozialen Lebens*!®8
genutzt werden, auch oder gerade wenn dieses Leben nicht mehr das gewohnte ist. Wéahrend
Urlaubsgéste die Kombination aus Raum und Zeit nutzen, um ihre Ferientage moglichst
angenehm zu fiillen, etwa durch Absprachen wie ,, Teeraum — 15 Uhr — Tee und Geback*,
,» Lennisplatz — 17 Uhr — Doppelmatch* oder ,,Hotelhalle — 10 Uhr — Treffpunkt zum Ausflug*
usw., bemiihen sich erzwungenermaf3en als Dauergiste logierende Figuren besonders darum,
durch Raum und Zeit eine Struktur herzustellen, an die sie aus ihrem fritheren Leben gewohnt
waren und die ihnen nun im Exil, auf der Flucht oder durch Armut und Arbeitslosigkeit
entzogen wurden. Dies zeigt besonders deutlich, wie abhédngig das soziale Leben von Raum-

Zeit-Strukturen ist, denn wenn sie fiir Figuren wegfallen, dann kann man meist beobachten,

dass ihnen auch der Zugang zum gesellschaftlichen Leben entzogen wurde.

Der Zusammenhang von Gast-Status und Zeit zeigt sich auch schon an der Dauer der
Aufenthalte und damit am erzéhlten Zeitraum: Urlaubsaufenthalte im Hotelroman sind zeitlich
beschriankt und die Handlung erstreckt sich meist nur iiber Tage oder wenige Wochen, bspw.
bei Zweig und Christie, Dauerbewohner von Hotels werden meist auch iiber langere Zeitrdume
begleitet bzw. wird mit zeitlichen Spriingen, Analepsen etc. ein ldngerer Zeitraum

beschrieben.'®

Auch zum Themenbereich Zeit wird man, wie anfangs bereits gezeigt, bei Foucault fiindig: ,,I1
se trouve que les hétérotopies sont liées le plus souvent a des découpages singuliers du temps.
Elles sont parentes, si vous voulez, aux hétérochronies* (Foucault 2017: 45). Die zeitlichen

Briiche spielen im Hotel gleich auf mehreren Ebenen eine grof3e Rolle, in erster Linie im Sinne

187 Alexander Hamedinger: Raum, Struktur und Handlung als Kategorien der Entwicklungstheorie. Eine
Auseinandersetzung mit Giddens, Foucault und Lefebvre. Frankfurt/New York 1998, S. 182.
188 Ebd.
139 Beispiel hierfiir ist Fred Wanders Hétel Baalbek: ,Besonders ins Auge fallen bei erster Lektiire bereits die
zahlreichen Abschweifungen und Briiche, die auf zeitlicher Ebene immer wieder die chronologische Ordnung
durchbrechen. Da werden zahlreiche Vorausdeutungen, Riickblenden und Tempuswechsel noch gesteigert durch
langere Unterbrechungen einer Handlung, die dann nach langen Einschiiben plotzlich weitergefiihrt wird. [...]
Die zeitlichen Briiche gehen dabei oft genug einher mit Spriingen im Raum. So geht auch die Ordnung des Raums
bzw. der Rdume verloren.” Ute Gerhard: Verriickte Geschichten, Menschengeschichten. Hétel Baalbek — Orte
und Stimmen der Flucht. In: Walter Griinzweig, Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzihlen zum Uberleben.
Ein Fred Wander Handbuch. Wien 2019, S. 77-78.

135



der Aussage Foucaults, dass ,,die Heterotopie ihr volles Funktionieren [erreicht], wenn die
Menschen mit ihrer Zeit brechen.“'”® Denn das trifft auf den Aufenthalt im Roman-Hotel

definitiv zu und wird auch konkret thematisiert.

Christine erlebt die verdnderte Zeitwahrnehmung in Zweigs Rausch der Verwandlung an ihrem
ersten Morgen im Hotel ganz bewusst: ,,Erste Regung: ein ungewisses Zeitgefiihl“ (Zweig

2014: 83). In ihre Urlaubsstimmung mischt sich kurz wieder der Alltag:

Die verschlossenen Lider spiiren: es wird hell, es muB3 schon Licht sein im Zimmer,
schon Tag. Und sofort krallt sich an dieses dumpf unklare Gefiihl bereits der
Angstgedanke (er reicht bis tief in den Schlaf hinab): nur nicht das Amt versdumen!

(Zweig 2014: 83).

Fiir Christine ist der Zeitbruch noch nicht ganz vollzogen, ihre Gedanken sind noch an
gewohnte Zeitstrukturen gekoppelt — ,,Nur nicht zu spdt kommen!* (Zweig 2014: 84). Es folgt
eine ,,seit zehn Jahren eingespulte Gedankenkette* (Zweig 2014: 84) {iber die anstehenden
Verpflichtungen. Doch dann dringt der neue, ungewohnte Zustand in ihr Bewusstsein: ,,Urlaub,
Ferien, Freiheit [...]! Keine Angst, keine Pflichten, kein Dienst, keine Zeit, kein Wecker!*
(Zweig 2014: 85). Und sie bringt es auf den Punkt: Die ,,Zeit gehdrt einem, man gehort nicht
der Zeit. Man ist nicht getrieben von diesem rasenden Miihlrad der Stunde und Sekunde*

(Zweig 2014: 86).

In Christines Luxusurlaub ist Zeit danach eigentlich kein Thema mehr, zum ersten Mal kann
die Postbeamtin frei dartiber verfiigen. Und doch gibt es auch hier eine Einschrankung, ndmlich
in Gestalt des Onkels. Schon zu Beginn erfiahrt man iiber ihn, dass ,,das einzige, was Anthony
bose machen kann, [...] Unplinktlichkeit* ist (Zweig 2014: 64). Und so wird durch diese
Unpiinktlichkeit im Laufe der Handlung die Zeit auch zum Symbol von Christines negativer
Entwicklung. Denn der Onkel sieht darin eine Respektlosigkeit und verbindet diese auch mit
Undankbarkeit und Vergniigungssucht: ,,Jetzt habe ich aber diese Unpiinktlichkeit satt. [...]
Aber den Tag herumzustreunen und einen noch sitzen und warten zu lassen, das ist eine
Ungezogenheit. Zum Teufel, was denkt sie sich eigentlich? (Zweig 2014: 114). Und dem
Onkel wird recht gegeben: ,,Aber tatséchlich, in diesen letzten zwei Tagen hat Christine jedes
Mal verloren* (Zweig 2014: 115). Angesichts ihrer Vergangenheit, die praktisch nur aus Mal}

bestand, ist dies ein besonders eindriickliches Zeichen ihrer Verwandlung. Wéhrend sie zuhause

190 Michel Foucault: Andere Riume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven
einer anderen Asthetik. Leipzig 1993, S. 43.
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alles an der Zeit festmachte und dabei liberkorrekt war, wird sie ausgerechnet in diesem Punkt
nun nachlédssig. Wie schon erwéhnt, empfinden Urlauber die Zeit anders als Dauergiste und so
ist Christine ein gutes Beispiel flir das Empfinden des schnellen VerflieBens der Stunden und

Tage, wihrend man einen Vergniigungsurlaub genief3t:

Aber wie wenig Gelegenheit bleibt hier, an einen einzelnen zu denken, zu rasch stromt
die Zeit, zu viel unvermutete Uberraschungen wirbelt sie mit in ihrem heitern Sturz:
nicht eine Minute, die nicht in ihrem flieBenden Tropfen Zeit neue Begliickung spiegelte

(Zweig 2014: 97).

Und auch den Luxus macht Christine an ihren zeitlichen Erfahrungen fest. Denn wenn ihr beim
Gliicksspiel Geld zukommt, {iberschldgt sie im Kopf sofort, was das zuhause an Arbeitszeit

bedeutet hatte:

Zweihundertfiinfundfiinfzig Franken, sie iiberrechnet rasch, rund dreihundertfiinfzig
Schilling — vier Monate, ein Dritteljahr muf} sie daheim arbeiten, um so furchtbar viel
zusammenzubekommen, in ihrem Amt muf sie piinktlich sitzen von 8 bis 12, von 2 bis
6, und hier flie3t das einem miihelos in zehn Minuten in die Hand (Zweig 2014: 102-
103).

Die Zeit kann aber auch zum Statussymbol werden. Besonders deutlich wird dies in Joseph
Roths Hotel Savoy, wie bereits aufgezeigt wurde. Wenn Protagonist Dan das Hotel
durchschreitet und dabei nicht nur Etagen, sondern auch Hierarchieebenen unterscheiden kann
[Kapitel 3.1.4], dann gehort die Uhr zu den pragnantesten Merkmalen jeder dieser Ebenen. Da
ist dann die Rede von ,,Uhren [, die] nicht regelméBig [gehen]. Die im sechsten Stock zeigt
sieben Uhr und zehn Minuten, hier ist es sieben Uhr*, ,,im vierten Stock [...,sind es] zehn
Minuten weniger* (Roth 2010: 13). Auf Etage sieben gibt es keine Uhr (Roth 2010: 13), ,,eine
Normaluhr [war], wie ich vermutet hatte, [ist gar nicht erst] vorhanden.” Im Stockwerk der
reichen Giste gehen die Uhren nach, und Dan zieht die richtigen Schliisse, wenn er denkt:
,Kaleguropulos, der Schlaue, 146t absichtlich die Uhren zuriickgehn, weil die Reichen Zeit
haben* (Roth 2010: 13). Die Zeit vergeht also nur vermeintlich fiir alle gleich, in Wahrheit
macht sogar sie Unterschiede zwischen den d&rmeren und den reicheren Géisten im Hotel, sodass
sie flr die Begiiterten, die in schonen Zimmern leben und Ferien machen, anders abléuft als fiir
die, die zum Wohnen in den schlechteren Etagen gezwungen sind. Und so fasst Gabriel Dan
diesen Zusammenhang von Zeit und Urlaub/Wohnen auch in Worte: ,,Dennoch hétte ich gerne
noch lénger Zeit gehabt, eine Woche, zwei Wochen, oder einen Monat. Ja, ich hétte gerne so
eine Stadt wie diese zu einem ldngeren Ferienaufenthalt gewéhlt™ (Roth 2010: 61). In Wahrheit
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ist es jedoch so, dass ihm Aufenthalt im Hotel nur aufgrund der drohenden und plotzlich
ungewollten Abreise zu kurz erscheint. Denn genau das Gegenteil ist der Fall, dass die Figuren
wihrend eines Ferienaufenthaltes das Gefiihl beschleicht, die Zeit wiirde fliegen und viel zu
schnell vergehen, wéhrend sie fiir die Dauerbewohner schleicht. Durch das drohende Ende

seines Aufenthaltes als Dauerbewohner wechselt Dan hier also die Perspektive.

Die Zeit spielt auch bei Murakami eine Rolle, wenn auch in einer Szene au3erhalb des Hotels.
Wenn der Protagonist in Wilde Schafsjagd sich im Wochenendhaus seines verstorbenen
Freundes authilt, bemerkt er das dort herrschende Phdnomen einer merkwiirdigen Art von
Zeitempfinden, denn ,,die Zeit in diesem Gebédude ging anders. Wie die altmodische, im
Zimmer aufgestellte Standuhr (Murakami 2006: 253). Diese anders vergehende Zeit hat

Auswirkungen auf seinen eigenen Zustand:

Nur eine Standuhr neben dem Kamin tickte. Fiir einige Sekunden wurde mir
schwindelig. Die Zeit lief in der Dunkelheit vor und zuriick, mehrere Orte liberlagerten
einander. Unbeholfen brach mein Gedéchtnis zusammen wie ein Haufen trockener
Sand. Das Ganze dauerte nur einen Moment. Als ich die Augen aufmachte, war alles
vorbei. Vor mir lag ein merkwiirdig einférmiger, grauer Raum, weiter nichts (Murakami

2006: 249).
Und die Zeit scheint an die Anwesenheit eines Menschen im Haus gekniipft zu sein:

Wenn Leute kamen, zogen sie sie auf. Dann tickte, solange die Gewichte es zuliefen,
die Zeit. Wenn sie gingen und die Gewichte nicht mehr zogen, stand die Zeit still. Die
stillstehende Zeit héufte sich auf dem Boden zu einer Schicht farblosen Lebens

(Murakami 2006: 253).

Auf ganz eigene Weise wird Zeit zum Thema bei den Figuren, die im Hotel wohnen, weil sie
auf der Flucht oder im Exil sind. Hierzu passt, was Eveline Kilian in anderem Zusammenhang

uber eine zur Bettruhe verurteilte Frau schreibt:

In Bezug auf den Zeitaspekt in >>The Yellow Wall-Paper<< ldsst sich also feststellen,
dass die kontinuierliche Verweigerung einer sinnhaften Zeitgestaltung die Ich-
Erzihlerin sukzessive in den Wahnsinn treibt, der sich darin duf3ert, dass sie sich eine

durch Handlungsorientierung bestimmte Fantasiewelt schafft.!?!

191 Eveline Kilian: Zeitdarstellung. In: Vera Niinning, Ansgar Niinning (Hg.): Erzihltextanalyse und Gender
studies. Stuttgart/Weimar 2004, S. 91.
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Auch die Exilanten und Fliichtlinge sind, zumindest zeitweise, zur Untétigkeit verdammt, und
auch bei ihnen hinterlédsst das Spuren. So kann man beobachten, dass einige Figuren unbedingt
wieder einer Arbeit nachgehen wollen, vordergriindig zum Gelderwerb, aber mindestens
genauso sehr, um ihren Tag wieder zu strukturieren. Hierfiir eignet sich Roths Gabriel Dan als
Beispiel, der wihrend seines Aufenthaltes im Hotel Savoy am Bahnhof Arbeit annimmt bzw.
Sekretirsaufgaben fiir einen reichen Gast ausfiihrt. Bei Fred Wander erfiahrt man von Katjas
Eltern, dass sie ihr Hotelzimmer in eine Naherei umfunktioniert haben, um in ihrem alten Beruf
tiatig zu sein. Andere Figuren, die es nicht schaffen, wieder ins Berufsleben einzusteigen,
vertreiben sich die Zeit mit Beobachtungen und werden zu Voyeuren, die ihre Untédtigkeit damit

kompensieren wollen, dass sie anderen beim Leben zusehen (vgl. Wander 2010: 114).

Hier gibt es noch einen interessanten Zusammenhang von Raum und Zeit aufzugreifen, denn
die Figuren, die aufgrund ihres Status als Exilanten, Fliichtende etc. unter dem Verlust ihrer
Zeiteinteilung leiden, haben hiufig auch einen Verlust von Raum zu beklagen, wie Klemens

Renoldner am Beispiel des hier so hdufig zitierten Stefan Zweigs nachweist:

Wenn wir Stefan Zweigs Erinnerungen aufschlagen, und in der Einleitung iiber sein
Verhiltnis zu Wien und seiner Heimat lesen, und aus dem Exil von der neuen

Heimatlosigkeit, dann findet sich auch hier die analoge Frage des Emigranten: Wer bin

ich? Wo gehére ich hin —und: ,,Ich gehére nirgends mehr hin.«!*?

Der Krieg nimmt den Figuren also nicht nur ihr Zuhause, was bereits ein grofler Verlust ist,

sondern gleich den eigenen Raum insgesamt.

An dieser Stelle soll nun noch der Transitcharakter des Hotels aufgegriffen werden. Das Hotel
in seiner urspriinglichen Form als Raum, der eine Ubernachtungsmoglichkeit auf der
Durchreise anbietet, zdhlt zu den Transitorten, ,,Durchgangs- oder Verteilerrdume[n], die, oft
im Zusammenhang mit Reisen, durch hohe Mobilitit und zufillige Begegnung geprégt sind,

also zum Beispiel Verkehrsmittel, Bahnhofe, Flughifen oder Hotels.!*?

192 Klemens Renoldner: Stadt der Vernichtung, Stadt der Kultur. Fred Wander und Stefan Zwei blicken auf Wien.
In: Walter Griinzweig, Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzihlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch.
Wien 2019, S. 166.

193 Nicole Westphal: Literarische Kartographie. Erzéhlter Raum in den Romanen Uwe Johnsons. Géttingen 2007,
S. 295.
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Auch Lars Wilhelmer reiht das Hotel in seinen ausfiihrlichen Betrachtungen bereits im Titel ein
in die ,,Transit-Orte in der Literatur, zu denen er ,,Eisenbahn — Hotel — Hafen — Flughafen®

zahlt.

Er bezieht sich auf die Zeit der Weimarer Republik, eine Zeit des Umbruchs, was die
Faszination bisheriger Transit-Orte angeht. Wilhelmer schreibt vom Ende der ,,Faszination der
Passage®, ,,die Passage verliert ihre Funktion als >anderer< Ort. Genauso ergeht es den
transitorischen Orten in einer transitorischen Zeit: Sie verlieren ihre Besonderheit“.!** Somit

bleibt laut Wilhelmer nur ein Ort iibrig, denn

es gibt ihn noch, den passageren Ort, der als Symbol der Zeit Eingang in die
Literatur der Weimarer Republik gefunden hat, mehr noch als alle Autos,
Flugzeugen [sic], Eisenbahnen, Straen, Flughidfen und Bahnhofe, die nun das

Bild der GroBstadt auch in der Literatur prigen.'*’

Die Rede ist vom Hotel, dessen Vorteil es ist, dass ,,die Metapher Hotel nahezu alle
Lebensbereiche einer transitorischen Moderne* erfasst und ,,diese Metaphorik* nicht ,,von der
Literaturwissenschaft nachtriiglich konstruiert werden muss.*“!°¢ Lars Wilhelmer bezeichnet das

«197

Hotel als ,,Grof3stadt en miniature*'”’, er konstatiert, ,,das Hotel als literarischer Schauplatz ist

ein [...] Pars pro toto, das dabei hilft, die uniiberschaubar gewordene Welt in nuce zu

biindeln*.'%®

Es steht auBer Frage, dass das Hotel als Mikrokosmos hervorragend als Roman-Schauplatz
geeignet ist, dies wurde in der vorliegenden Arbeit bereits ausfiihrlich thematisiert. Insofern

lasst sich Wilhelmers Ausfiihrungen uneingeschriankt folgen.

Doch das Hotel des Hotelromans, das hiufig zum Langzeit-Ubergangsraum, zum dauerhaften
Wohnraum oder gar zum Geféngnis wird, widerspricht diesem Transit-Charakter natiirlich.
Dennoch muss dies ambivalent betrachtet werden. Wie Patrick Pfannkuche in seiner
Dissertation richtig bemerkt, ,,[unterlaufen] bereits die Dauergiste, die im Hotel nicht logieren,

sondern leben, [...] das Prinzip der Transitorik und fiihren stattdessen Konstanz ein.“!*” Und

194 Lars Wilhelmer: Transit-Orte in der Literatur. Eisenbahn — Hotel — Hafen — Flughafen. Bielefeld 2015, S. 130.
195 Ebd., S. 130.
196 Ebd., S. 132.
97 Ebd., S. 133.
%8 Ebd., S. 133.
199 Patrick Pfannkuche: Vicki Baums Romane. Mode, Hochstapelei, Sexualitit. Kassel 2013, S. 252.
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diese Konstanz ist im Hotelroman nicht selten anzutreffen, da weit mehr Figuren zu

Dauergisten werden, als es voriibergehende Vergniigungsurlauber gibt.

Die Frage ist jedoch, ob man diese Figuren aufgrund ihrer aktuellen Situation beurteilen soll
oder nach ihren Hoffnungen. Denn obwohl einige von ihnen das Schicksal ereilt, wahrend ihres
Daueraufenthalts im Hotel zu sterben, muss man bedenken, dass viele sich immer noch als auf
der Durchreise sehen. Zdhlt hier also der aktuelle Zustand des Aufenthaltes oder doch die
Erwartung bzw. der Vorsatz, die die Figuren in sich tragen, wieder weiterzuziehen, wieder ins
Leben auBlerhalb des Hotels zuriickzukehren. Dann wéren sie ndmlich doch wieder Transit-

Figuren und das Hotel ein Transit-Ort.?%

In Joseph Roths Hotel Savoy tritt ein Transit-Symbol auf ironische Weise in Erscheinung.
Wihrend die Eisenbahn als Sinnbild der modernen Mobilitét gilt, wird der Bahnhof fiir Dan
zum Warteraum: ,,Nun stehe ich schon den dritten Tag am Bahnhof und warte auf Arbeit* (Roth
2010: 68). Der Bahnhof, der eigentlich den Zugang zur Mobilitdt darstellen sollte, wird also
zweckentfremdet und gleichzeitig zum Mittel Dans, seinen Aufenthalt im Hotel zu verlangern,
also auch den Transitcharakter des Hotels zu unterwandern, denn nur weil er ,,am BahnhofT[...]

Geld verdienen* (Roth 2010: 68) kann, kann er sich sein Zimmer weiter leisten.

Ausfiihrliche Betrachtungen zur Transitorik im Zusammenhang mit der Thematik der
Kriegsheimkehrer finden sich bei Jonas Nesselhauf, zur Transitorik allgemein sei noch einmal
auf Wilhelmer verwiesen, in Bezug auf die Texte Baums ldsst sich auBerdem Pfannkuche
empfehlen. Aufgrund dieser bereits vorliegenden ausfiihrlichen Studien zur Thematik soll diese

hier nicht weiter vertieft werden.

3.3.1 Zusammenfassung

Die Wahl des Bachtinschen Chronotopos als theoretische Grundlage fiir diese Arbeit deutete ja
bereits den von mir angenommenen Stellenwert der Zeit fiir den Hotelroman an, der
Zusammenhang von Zeit und Raum hat sich in diesem Kapitel nun noch tiefergehend
dargestellt. Es hat sich gezeigt, dass die Zeit wihrend des Aufenthalts im Hotel fiir die Figuren

anders ablduft, als sie es aus fritheren Zeiten oder von zuhause gewohnt sind. Einerseits kann

200 Serge Yowa sieht bei Fred Wander gleich ganz Frankreich als Transitort, ,,das Land ist im Grunde auch ein
Durchgangsort.” Serge Yowa: Eine Poetik des Widerstands. Exil, Sprache und Identitdtsproblematik bei Fred
Wander und Ruth Kliiger. Wiirzburg 2014, S. 198.
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ein Urlaub zum Zeitraffer werden, der im Empfinden der Figuren die Zeit rasen ldsst,
andererseits kann ein unfreiwilliger Daueraufenthalt die Zeit unangenehm ausdehnen. Hinzu
kommt, dass der Tagesablauf im Hotel immer mit zeitlichen Regeln verkniipft ist. Aus all dem
ergibt sich fiir den Hotelroman eine sehr enge Verkniipfung von Raum und Zeit, die inhaltlich
wie sprachlich zu beobachten ist und sich von der in Romanen mit anderen Schauplétzen

deutlich unterscheidet.

3.4 Genderfragen im Hotelroman

Im Kapitel zur Einfiihrung war bereits die Rede davon, dass das Hotel nach Fritzsche zu den
Zwischenbereichen gehort, die weder ganz der ménnlich dominierten 6ffentlichen noch der
weiblich konnotierten privaten Sphire zuzuordnen sind.?”! Diese Sonderstellung des Hotels
macht eine Untersuchung der Geschlechterverhéltnisse im Hotelroman so interessant, da sich
daraus fiir den Hotelroman konkrete Fragen ableiten lassen: Gilt die auBBerhalb des Hotels
aktuelle Beziehung der Geschlechter auch im Hotel? Bietet das Hotel innerhalb seiner Mauern
Frauen groBere Freiheiten, als sie sie aullerhalb genieBen? Gibt es einzelne Figuren im
Hotelroman, die die bestehende Geschlechterordnung unterwandern oder in Frage stellen?
Welche Bedeutung haben die anderen Rdiume bzgl. dieser Fragen? Passen sie sich an das Hotel
an oder sind sie wiederum anders strukturiert bzw. organisiert? Wie sieht die berufliche Stellung
von Frauen im Hotelroman aus? Wie bewegen sich Frauenfiguren im Hotel? Gibt es Frauen-
oder Méannerrdume? Wie bewegen sich Frauen, die ggf. im Hotel freier leben kénnen, im

Stadtraum um das Hotel herum?
All diese und daraus entstehende weitere Fragen sollen in diesem Kapitel untersucht werden.

Beginnen wir mit der Frage nach weiblichen Hotelgédsten wéhrend ihres Aufenthaltes. Die
Hotelromane meines Untersuchungskorpus entstammen verschiedenen Zeiten, ihnen liegt also
eine unterschiedliche gesellschaftliche Geschlechterordnung zugrunde. Da wére zum einen
Christine aus Zweigs Rausch der Verwandlung, deren Leben zuhause noch ganz und gar
geprégt ist von den Zwingen eines rigiden Geschlechterverhiltnisses. Fiir die unerfahrene

Postbeamtin bietet das Leben im Hotel ungeahnte Freiheiten. Doch obwohl Christine wahrend

201 Bruno Fritzsche: Stadt — Raum — Geschlecht. Entwurf einer Fragestellung. In: Monika Imboden, Franziska
Meister, Daniel Kurz (Hg.): Stadt — Raum — Geschlecht. Beitrége zur Erforschung urbaner Lebensrdume im 19.
und 20. Jahrhundert. Ziirich 2000, S. 19-27, S. 24.
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thres Urlaubs im Luxushotel diese Freiheiten genieBen kann, zeigt sich auch hier der
gesellschaftliche Zwang, wenn auch nur in vereinzelten Szenen. So gibt es eine Naturszene, in
der Christine morgens noch vor dem Friihstiick in die Berge aufbricht. Damit unterlduft sie

jedoch, ohne sich dessen bewusst zu sein, die geltende Ordnung,

der Schritt aus dem Haus und in den Garten fiihrt weiter in die freie Natur, dic fiir den
Mann zur Betétigung und Eroberung zugénglich war, hingegen fiir eine durch
Konventionen hinsichtlich Kleiderordnung, Bewegungseinschrinkung, kdorperliche

Schwachheit und Angstlichkeit festgelegte Frau als unzugingliches Terrain erschien.??

Christine erlebt einen Moment der Freiheit, den sie nur auf die Bergluft zuriickfiihrt, der in
Wahrheit jedoch weit dariiber hinausgeht, da sie den Konventionen trotzend zur von Wiirzbach
erwihnten ,,Eroberin® wird (Zweig 87-91). Kaum im Hotel angekommen, wird ihr kleiner
Ausbruch zwar als attraktiv wahrgenommen, jedoch sofort durch ménnliches Einschreiten
sanktioniert, indem ihr ein junger Mann rit, ,,solche morgendlichen Extratouren nicht allein

[zu] machen® (Zweig 92).

Dieses Beispiel zeigt eine Frau, die sich die Natur erobert, schwerer wiegt der Verstof3 jedoch,
wenn eine weibliche Figur dies mit dem Stadtraum, dem ,,zivilisatorischen Gegenpol zur freien
Natur“?®  versucht. Dies bezeichnet Wiirzbach als ,,emanzipatorischen Akt****| denn laut

Wastl-Walter ,,ist auch der 6ffentliche Raum in der Stadt geschlechtsspezifisch konnotiert* 2%

Haufig ist der Stadtraum als Ergdnzungsraum zum Hotel zu finden (vgl. Kapitel 3.6.2.1), doch
tatsdchlich zeigt sich hier ein Ungleichgewicht bzgl. der Aktivitdt der Figuren. Insgesamt gibt
es nur wenige Frauenfiguren, die iiberhaupt im Stadtraum auftreten. Das sind zum einen die
beiden Kiinstlerinnen Grusinskaja und Dorn, die bei Vicki Baum im Hotel logieren und ihre
Auftritte im Theater in der Stadt (hier Berlin) absolvieren. Doch beide Figuren agieren nur im
Hotel (Dorn) oder im Hotel und im Theater (Grusinskaja), sie sind immer schon dort, sie
bewegen sich innerhalb der Handlung nicht aktiv im Stadtraum. Somit konnen sie wiederum

doch nicht als Beispiele fiir Frauen im Stadtraum herangezogen werden.

Bleibt die dritte Figur, Katja, aus Wanders Hotel Baalbek. Katja ist Mitglied des Widerstands

in Marseille und als solches ist sie stindig allein oder mit ihren Mitstreitern in der Stadt

202 Natascha Wiirzbach: Raumdarstellung. In: Vera Niinning und Ansgar Niinning (Hg.): Erzihltextanalyse und
Gender studies. Stuttgart/Weimar 2004, S. 49-71, S. 54.
203 Ebd., S. 55.
204 Ebd., S. 55.
205 Doris Wastl-Walter: Gender Geographien. Geschlecht und Raum als soziale Konstruktionen. Stuttgart 2010, S.
125.
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unterwegs. Was sich spiter als Aktivitidten des Widerstands herausstellt, wirkt auf den ersten
Blick wie das unbekiimmerte Erleben der Stadt durch eine junge Frau. Der Protagonist
beobachtet sie in Cafés etc. Alfred Prédhumeau sieht in Katja dabei einen Prototyp der

Wanderschen Figuren:

Wenn wir uns hier auf die Menschen beschranken, um Wanders Frankreichbild zu
charakterisieren, fillt auf, dass vornehmlich solche Personen dargestellt werden, die
freiwillig oder gezwungenermallen als Paria am Rande der franzdsischen Gesellschaft
leben. Hier konnen prototypisch viele Frauenfiguren genannt werden, wie z.B. Katja in

Hétel Baalbek, die eine aktive Rolle im Widerstand spielt.??

Katja stellt aufgrund ihrer Aktivitdten — u. a. im Stadtraum — im Untersuchungskorpus dieser
Arbeit eine Ausnahme dar, auch weil ihre Bewegung noch weiter geht, wie sich spéter zeigen

wird.

In Bezug auf den Stadtraum gibt es jedoch zuerst noch mehr zu untersuchen. Der Begriff
,»ZAngstraum*®, der in Kapitel 3.6.1.3 von mir fiir die vorliegende Arbeit definiert und genutzt
wird, wurde ,,seit den 1980er Jahren“ im ,,stadtplanerischen* Kontext ,,des von Frauen als

unsicher empfunden[en] 6ffentlichen Raums verwendet.?"’

Somit wird ein ganzer Raum in der Genderforschung als ,,von Frauen als unsicher empfunden
konstatiert, was natiirlich im stadtplanerischen Kontext zu anderen Uberlegungen und
Konsequenzen fiihrt. Doch auch im literarischen Bereich ist dieser Aspekt interessant, da die
Stadt offensichtlich auch im Hotelroman als ménnlich besetztes Gebiet aufgefasst wird. Doch
dies ldsst sich anhand der Baumschen Beispiele bisher nur fiir die erste Halfte des 20.
Jahrhunderts feststellen. Wie sieht es in anderen Zeitfenstern des Hotelromans mit der Frau in

der Stadt aus?

Geht man in der Zeit zuriick, stoffit man auf ein interessantes Netz zum Schutz von Frauen im
offentlichen Raum: Ende des 19. Jahrhunderts traten an den Bahnhofen die ,,Amies® ihren
Dienst an, die durch liickenlose Begleitung allein reisender Frauen dafiir sorgen sollten, dass
diese bei ,,langen Wartezeiten an Bahnhofen®, die ,,sozial desorientierend* waren und ,,als

bedrohlich wahrgenommen® wurden, durch ,,nahtlose Uberwachung® vor einem Verlust ihres

206 Alfred Prédhumeau: Insel im Lichte der Utopie. Fred Wanders ,,Franzosische Texte®. In: Walter Griinzweig,
Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzihlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien 2019, S. 171-
172.
297 Doris Wastl-Walter: Gender Geographien. Geschlecht und Raum als soziale Konstruktionen. Stuttgart 2010,
S. 134.
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Rufes geschiitzt und nicht ,,zur leichten Beute von zwielichtigen Gestalten™ wurden.?%® ,, Auch
hier zeugt das freiwillige Engagement biirgerlicher Frauen von einer verzerrten Geographie der
Gefahreneinschétzung: Haufig lauerte die echte Gefahr nicht auf den Zwischenstationen der
Reisen, sondern im Privathaushalt™, wo die Frauen nach der Reise ihren Dienst antraten, ,,nicht
selten in Gestalt des Hausherrn selbst.“?®® Ahnliches ldsst sich an Zweigs Christine zeigen. Sie
unternimmt mehrfach Zugfahrten, zuerst als naive und unerfahrene Reisende zum Nobelhotel,
als desillusionierte gebrochene Frau wieder nach Hause und als durchaus Abgeklérte zu den
Treffen mit ihrem Freund in der Stadt. Dabei wird nie die Zugfahrt oder der Aufenthalt am
Bahnhof zur Gefahr von Christines Unschuld oder ihrem guten Ruf. Im ersten Teil wird ihr der
Ingenieur gefdhrlich, den sie im hellen, freundlichen und 6ffentlichen Hotel kennenlernt, im
zweiten Teil ist es ihr Freund, der sie mit in ein Stundenhotel nimmt. Obwohl Christine in
keinem der Fille beléstigt oder zu etwas gendtigt wird, sondern ihre eigenen Entscheidungen
trifft, kann man mit Wastl-Walter sagen, dass die Gefahr (in dem Fall der Versuchung) nicht

im Offentlichen Raum zu suchen ist.

Barbara Zibell stellt aber die Auswirkungen der Angst vor dem Stadtraum fest, indem sie

d210

konstatiert, dass Frauen ,keine Flancure* sind~"". ,,Es sind immer Manner, welche die Stadt

flanierend — das heisst: reichlich und gerdumig, weit ausholend im Raum wie in der Zeit —

«211 " \was wiederum mit dem ersten Eindruck aus den Hotelromanen iibereinstimmt. Zu

nutzen
nennen waren hier bspw. der Protagonist aus Fred Wanders Hotel Baalbek, der mehrfach
Streifziige durch Marseille unternimmt, oder der Patron Lecouvreur aus Dabits Hétel du Nord,
der das Quartier um sein Hotel erkundet; ,Frauen sind in der Regel Passantinnen oder
Konsumentinnen, die den 6ffentlichen Raum zielgerichtet durchqueren, ithre Wege sind immer
mit einem konkreten Ziel verkniipft.“>!> Auch das stimmt mit den Eindriicken aus den
Hotelromanen iiberein. Wenn sie auch nicht als im Stadtraum aktiv dargestellt werden, erfahrt

man von einigen Frauenfiguren, dass sie unterwegs sind oder waren, um Besorgungen zu

machen.

208 Doris Wastl-Walter: Gender Geographien. Geschlecht und Raum als soziale Konstruktionen. Stuttgart 2010,
S. 128-129.
209 Ebd..
210 Barbara Zibell: Raum und Zeit als Determinanten geschlechterspezifischer Arbeitsteilung. In: Monika
Imboden, Franziska Meister und Daniel Kurz (Hg.): Stadt — Raum — Geschlecht. Beitrdge zur Erforschung urbaner
Lebensrdume im 19. und 20. Jahrhundert. Ziirich 2000, S. 36.
211 Ebd.
22Ebd., S. 36.
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Die vorhin erwdhnte Ausnahme, die die Figur Katja hierbei darstellt, soll nun jedoch noch

weiter betrachtet werden.

Wiirzbach spricht im Zusammenhang mit Grenziiberschreitungen davon, dass ,,gerade
weibliche Emanzipationsanstrengungen in riumlichen Bewegungen Ausdruck [finden], die
meist mit Schwierigkeiten und Konflikten verbunden sind*.>!* Sie nennt dann auch die bereits
erwahnten Raume ,,freie Natur und Grof3stadt®, dartiber hinaus aber auch ,,fremde Lander* als
fir die ,Grenzliberschreitung im Rahmen der Geschlechterordnung von zentraler
Bedeutung**'*. In Wanders Hotel Baalbek wird Katja zumindest fiir eine gewisse Zeit in den
Augen ihrer Mitbewohner zu einer solchen Eroberin fremder Lander, auch wenn sich das spéter
als Falschmeldung herausstellt: Katja erhélt vermeintlich einen Platz auf der Deventer, um nach

Amerika ins Exil zu gehen (vgl. Wander 2010: 6).

Damit nimmt sie ,,soziokulturelle Rdume, die ménnlicherseits besonders rigide beansprucht
wurden®, wiederum fiir sich in Anspruch, denn ,,die Geschichte der Reiseliteratur dokumentiert,
wie schwierig es fiir Frauen war, sich das Privileg des Reisens in ein fremdes Land zu
erkimpfen, insbesondere wenn dieses noch nicht erschlossen war.“?!> Amerika ist hier zwar ein
bereits erschlossenes Land, als Sehnsuchtsraum (siehe Kapitel 3.6.1.2) aber dennoch von

immenser Bedeutung fiir die Romanfiguren.

Von Interesse sind aber auch viel alltidglichere Raumerfahrungen der Figuren, die sich nicht auf

solche Ausnahmesituationen beziehen, sondern auf das routinierte Leben im Hotel.

Interessant ist hier die Beobachtung des Verhaltens der Hotelbewohner, die aufgrund ihrer
Situation das urspriinglich (halb)offentliche Hotel zu ihrem privaten Zuhause gemacht haben.
Denn es zeigt sich, dass die Paare, die so zusammen im Hotel wohnen, umgehend wieder in
alte, aus der Wohnung auflerhalb des Hotels gewohnte, Verhaltensmuster verfallen. Und
unabhingig davon, ob die Frau tagsiiber im Hotel-Zuhause wartet oder selbst beruflich
unterwegs ist, die anfallenden hduslichen Tétigkeiten bleiben ihr iiberlassen. Das zeigt sich
besonders gut in Dabits Hotel du Nord, Wanders Hotel Baalbek und in abgeschwichter Form
in Roths Hotel Savoy. Hier sieht man also, dass moderne und von der Gesellschaft abweichende
Frauenbilder unter den Hotelbewohnern nur zustande kommen konnen, wenn das Hotel nicht

zum Wohnumfeld wird. Ist dies der Fall, passen sich die Bewohner ndmlich innerhalb kiirzester

213 Natascha Wiirzbach: Raumdarstellung. In: Vera Niinning und Ansgar Niinning (Hg.): Erzihltextanalyse und
Gender studies. Stuttgart/Weimar 2004, S. 52.
214 Ebd., S. 52.
25Ebd., S. 57.
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Zeit den dulleren Gegebenheiten an und schliipfen in die Rolle des Erndhrers bzw. der Hausfrau

(auch der berufstatigen Hausfrau).

Ob Bewohner oder Feriengast, in einigen Romanhotels gibt es fiir die Figuren konkrete
Beschrinkungen durch ,,Ménnerrdume®, ,,Frauenrdume* hingegen findet man in keinem der
untersuchten Beispiele. In Agatha Christies Bertram’s Hotel steht ein ,,smoking-room* bereit,
dieser ist jedoch ,,by some hidden influence reserved for gentlemen only* (Christie 2016: 3).
Stefan Zweig lédsst seine Protagonistin Christine in die “Lowenhohle” (Zweig 2014: 100)

vordringen, ein Appartement, in dem nur ,,Herren* Bakkarapartien austragen.

Nicht explizit fiir Frauen verboten, wohl aber nie von ihnen frequentiert ist die Hotelbar in
Joseph Roths Hotel Savoy. Frauen sind dort zwar anwesend, aber nur in Gestalt der Wirtin Jette
Kupfer und der tanzenden Madchen, die Géste sind méinnlich und ihre Themen in der Bar sind
mannlich, es geht ndmlich ums Geschift, dessen Gestaltung und Organisation in Roths Roman

ausschlieBlich Ménnern vorbehalten ist (vgl. Roth 2010: 43-44).

Doch obwohl alles vorangegangen Erwidhnte so wirkt, als seien die Frauenfiguren im
Hotelroman raumlich im Nachteil, gibt es auch positive Aspekte fiir sie. So bietet das Leben im
Hotel tatséchlich gewisse Freiheiten, die den Frauen auflerhalb verwehrt bleiben wiirden. Als
eindriicklichstes Beispiel sei hier Lisa Dorn aus Vicki Baums Hotel Berlin genannt. Sie selbst
bringt mit einem Zitat aus einer ihrer Rollen, das bereits zur Sprache kam, die Bedeutung auf
den Punkt, die ihr eigenes Hotelzimmer fiir sie hat: ,,>Weillt du, was der hochste Luxus im
Leben einer Frau ist?< fragte Maria in Konigs [ebenfalls eine Figur aus dem Roman, Anm.
V.H.] Drama >Das kiihne Herz<. >Das Recht, allein zu schlafen.<* (Baum 1980: 42). Dieses
Recht hat sich Lisa Dorn trotz ihrer Freundschaft mit den michtigen Madnnern dank ihres
Hotelzimmers bewahrt. ,,Das Zimmer des Generals lag im ersten Stock. Es wire ihm
geschmacklos vorgekommen, in Lisas Ndhe im vierten Stock zu wohnen; er halite es
aufzufallen (Baum 1980: 73). Einzige Einschrinkung fiir Lisa ist die Tatsache, dass ,,der
General einen Schliissel zu ihrem Zimmer besall und hereinkommen konnte, wann immer es
ihm pafite, Tag und Nacht* (Baum 1980: 97). Dies féingt sie jedoch dadurch ab, dass sie dem
General zwar gestattet, sie jederzeit aufzusuchen, sich aber das Recht vorbehilt, ithn auch
jederzeit wieder wegzuschicken, wenn seine Anwesenheit ihr nicht gefillt. Als er sie bspw. in
einer Nacht der groflen personlichen und beruflichen Krise besuchen will, um sie zur
gemeinsamen Flucht aus Deutschland zu iiberreden, beendet Lisa das fiir sie unangenehme

Gesprich einfach mit den Worten: ,,Du mufit jetzt gehen, Lieber [...] Ich kann meine Augen
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nicht mehr offenhalten (Baum 1980: 107). Fiir Lisa Dorn bedeutet das Hotelzimmer also eine

Freiheit, die ihr in einer Wohnung verwehrt geblieben wire.

Und wie sieht die Situation der weiblichen Angestellten aus? Wastl-Walter bemerkt hierzu

allgemein:

Sozial konstruierten Geschlechterbildern und Alltagspraxen entsprechend werden auch
die Arbeitsmérkte segregiert. In der vertikalen Segregation finden sich in den oberen
Hierarchie- und Lohnstufen in Wirtschaft, Politik und Verwaltung weit iiberwiegend
Mainner, in den unteren Hierarchie- und Lohnstufen, die auch Teilzeitbeschaftigungen

umfassen, iiberwiegend Frauen.?!®

Hier ldsst sich der Frage nachgehen, ob diese Segregation auch im Hotelroman wiederzufinden
ist. Wenn das Hotel ein Raum sein konnte, in dem sich Frauen als Géste freier bewegen kdnnen
als in ihrem gewohnten Umfeld, dann miisste sich das doch auch auf die im Hotel arbeitenden
Frauen ausweiten lassen. Man konnte also annehmen, dass auch die beruflichen Hierarchien im
Hotel anders strukturiert sind, dass Frauen es in einem den Géasten gegeniiber offeneren Rahmen
leichter haben, die Hierarchie- und Lohnstufen zu ihren Gunsten zu nutzen. Doch ist dem

wirklich so?

Innerhalb des Untersuchungskorpus der vorliegenden Arbeit treten viele Hoteldirektoren oder
-besitzer auf. Fast alle sind ménnlich, einzige Ausnahmen stellen Dabits Hotel du Nord und
Christies Evil under the sun dar. In Ersterem ist es ein Ehepaar, das das Hotel kauft und betreibt.
Hier gehort das Hotel Madame und Monsieur Lecouvreur gleichermal3en, dennoch gibt es auch
hier leichte Unterschiede, da zwar beide schwer fiir ihren Traum arbeiten, die Rollen jedoch
traditionell verteilt werden: Der Patron steht hinter der Bar, die hiduslichen Arbeiten iibernimmt
zumindest anfangs seine Frau, spéter wird sie aufgrund einer Erkrankung von Zimmermédchen
unterstiitzt. Bei Christie erfahrt man angesichts des geschehenen Verbrechens von den Sorgen

von ,,Mrs Castle®, ,,the owner and proprietress of the Jolly Roger Hotel* (Christie 2014: 82).

Dariiber hinaus finden sich in der oberen Riege der Hotelangestellten nur Méanner, unabhéngig
vom Erscheinungsjahr des Romans und nur geltend fiir die Romane, in denen die Angestellten
iiberhaupt erwéhnt werden. Das wiren bspw. die Texte von Vicki Baum (,,Man musste den
Hoteldirektor holen®, Baum: 21), Christie (,,Mr Humfries”, ,,the manager or the owner®,

Christie 2016: 8), Joseph Roth (Kaleguropulos/Ignatz in der Doppelfigur des Hotelchefs und

216 Doris Wastl-Walter: Gender Geographien. Geschlecht und Raum als soziale Konstruktionen. Stuttgart 2010,
S. 89.
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Liftboys), Fred Wander (,,Monsieur Haschami®, ,,Hotelier”, Wander 2010: 59) und Haruki
Murakami (der nur erwidhnte Hoteldirektor in Tanz mit dem Schafsmann, der Sohn des

Schafprofessors in Wilde Schafsjagd).

Doch es gibt nicht nur die Chefetage. In einem Hotel arbeiten immer viele Menschen in
unterschiedlichen Berufen. Und das stellt bereits eine kleine Besonderheit dar, denn die meisten
dieser Stellen sind mit Frauen besetzt, die als Putzfrauen, Kochinnen, Zimmermédchen etc.
thren Dienst im Hotel versehen. Und damit waren sie durchaus Vorreiterinnen, denn wenn man
bedenkt, dass der GroBteil der in dieser Arbeit untersuchten Romane aus der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts stammt, dann sind arbeitende Frauenfiguren keine Selbstverstdndlichkeit. In
Deutschland wurde das Gesetz erst 1977 dahingehend gedndert, dass eine Frau zur
Erwerbstitigkeit nicht mehr der Erlaubnis ihres Mannes bedurfte.?!”  ,Bis 1. Juli 1958 hatte der
Mann, wenn es ihm beliebte, den Anstellungsvertrag der Frau nach eigenem Ermessen und
ohne deren Zustimmung fristlos kiindigen konnen.“?!® Fiir Christine in Zweigs Rausch der
Verwandlung spielt das keine Rolle, da sie weder Ehemann noch Vater hat, doch andere
Frauenfiguren, die teils namenlos im Hotelroman als Angestellte auftreten, taten dies also unter

dem Vorbehalt der Erlaubnis.

Eine Ausnahmefigur stellt hier Vicki Baums ,,Flimmchen* dar, Beispiel ,,dieser neuen
Generation junger Maidchen (Baum 1956: 251), wodurch sie als Beispiel der bereits

dargestellten ,,Neuen Frau“ gelten kann.

Die Bedeutung der Berufstétigkeit unterstreicht auch ein Beitrag aus dem Jahr 1929, in dem Dr.
Elsa Herrmann tiber die Entwicklung der Frau in der Gesellschaft schreibt: Die Frau von heute
Llehnt es ab, als physisch schwaches, hilfsbediirftiges Wesen zu gelten.“?! Sie mdchte ,,ihre
Existenz nicht mehr auf Mitteln aufbauen, die ihr von anderer Seite zur Verfiigung gestellt

werden, gleichgiiltig ob sie aus den Einkiinften der Eltern oder des Ehemannes herriihren®,??°

sondern ist darauf bedacht, ,durch Berufsarbeit ihren eigenen Unterhalt zu verdienen.*??!

Herrmann verbindet das mit einem gesellschaftlichen Ansinnen:

217 Vgl. Katja Riedel: Meilensteine der Frauenemanzipation in Deutschland. In:
https://www.focus.de/wissen/mensch/geschichte/tid-21578/zum-weltfrauentag-meilensteine-der-
frauenemanzipation-in-deutschland aid 605618.html, zuletzt gepriift am 28.12.2020. Zuletzt aktualisiert am
5.11.2015.
218 Ebd.
219 Dr. Elsa Herrmann: So ist die neue Frau von heute. Berlin 1929, S. 35.
220 Ebd.
221 Ebd., S. 35/36.
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Die Frau von heute hat sich das Ziel gesetzt, durch ihr Wirken und Handeln den Beweis
zu erbringen, dafl die Vertreterinnen des weiblichen Geschlechts nicht Menschen
zweiten Grades sind, die nur in Abhéngigkeit und Hoérigkeit existieren konnen, sondern

ihren Posten im Leben durchaus auszufiillen vermdgen.??

Dass ,,eine zunehmende Aufwertung von Erwerbsarbeit als 6konomisch und gesellschaftlich
bedeutsame Tétigkeit, die Lohn erwirtschaftet,” erfolgt, ,,wéhrend die Hausarbeit immer mehr
an 6ffentlicher Anerkennung verliert**,>>* Iisst sich auch bei Dabit finden, wo ein junges Paar
das Hotel bezieht und die Ungleichheit zwischen ihnen erst dadurch kompensiert wird, dass die
Frau ebenfalls eine Arbeit aufnimmt. An diesem Paar lasst sich au3erdem beobachten, wie die
Aufnahme einer Erwerbsarbeit das Selbstbewusstsein der jungen Frau stérkt, sie nach und nach
gegen ihren Freund aufbegehren ldsst, aber auch dass der junge Mann mit der neuen Situation

nicht umgehen kann.

Zu Beginn kommt Renée Levesque mit ihrem Liebhaber Pierre Trimault nach Paris und wartet
jeden Tag im Hotelzimmer auf seine Riickkehr von der Arbeit. Dann verkiindet ihr Trimault
jedoch im Streit: ,,j en ai marre de t’entretenir* (Dabit 1993: 34). Statt sich davon abschrecken
zu lassen, beginnt Renée, als Zimmermédchen fiir Lecouvreurs zu arbeiten (Dabit 1993: 35).
Trimault reagiert zuerst zufrieden: ,,Il pensa aux agréments d"une vie plus facile* (Dabit 1993:
38). Renée verdient nun ihr erstes eigenes Geld, ,,gagnait bien sa vie® (Dabit 1993: 64), gibt
jedoch alles ithrem Liebhaber, ,,hormis quelques pourboires* (Dabit 1993: 64). Dann verdndert
sich ihre Beziehung: ,,Un jour, elle se décida a faire comme Trimault, & garder pour elle le
salaire de son travail. Ce fut une scéne terrible” (Dabit 1993: 66). Als sie aulerdem schwanger

wird, verlésst er sie — ,,un soir, il ne rentra pas‘ (Dabit 1993: 67).

Eine weitere interessante Beobachtung macht Mohammed El-bah. Er verfolgt den Gedanken,

ob Zweig mit seinen Frauenfiguren

Mainner auf emanzipatorische Versuche der Frau aufmerksam machen mochte, ob er
dazu auffordert, die aus ihrer Rolle ausbrechende Frau in ihre Stellung zuriickzubringen,
oder ob er eher Toleranz und Achtung gegeniiber emanzipatorischen Bestrebungen der

Frau fordert.?*

222 Dr. Elsa Herrmann: So ist die neue Frau von heute. Berlin 1929, S. 36.
23 Doris Wastl-Walter: Gender Geographien. Geschlecht und Raum als soziale Konstruktionen. Stuttgart 2010,
S. 98-99.
224 Mohammed El-bah: Frauen- und Minnerbilder in den Novellen Stefan Zweigs. Freiburg 2000, S. 5.
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Aus der Perspektive der Leserin konstatiert er, dass

die Leserschaft bei Zweigs Darstellung des Schicksals einiger Frauen, welche
versuchen, sich von den konventionellen Verhaltensweisen zu befreien, das Gefiihl
haben [kann], daB3 Stefan Zweig damit Frauen einschiichtern mochte, die sich iiber

gesellschaftliche Normen hinwegsetzen.??

Er sieht bei Zweig auBlerdem ein gewisses Ungleichgewicht zwischen den Geschlechtern: ,,Das
Schicksal der Ménner ist im Vergleich zu dem der Frauen fast nie tragisch. Die Ménner fiihren
an sich ein ‘konfliktloses’ Leben. Es sind immer die Frauen, die ihnen das Leben schwer
machen.“??® Dies lisst sich in Rausch der Verwandlung sehr gut bestitigen, denn hier gibt es

gleich drei minnliche Figuren, auf die El-bahs These zutriftt.

Da wire zuerst einmal Christines Onkel, der als wohlhabender Geschiftsmann aus Amerika,
ohne familidre Bindungen nach Europa, einfach seinen Luxusurlaub im Engadin verbringen
mochte. Er selbst ist in keinerlei Konflikte verstrickt, wird jedoch durch seine Frau in die
unangenehmen Ereignisse um Christine hereingezogen. Die Aufdeckung von Christines
Hochstapelei im Hotel weckt in Claire die Erinnerung an die eigene Vergangenheit, aus
,Probiermamsell Klara® ist die ,,makellose[...] Gattin des Baumwollmaklers van Boolen*
geworden (Zweig 2014: 145), die dies niemals in die Offentlichkeit getragen wissen mdchte.
Anthony kann ihre Angste nicht nachvollziehen: ,,Wieso Schande? Alle Amerikaner haben
arme Verwandte (Zweig 2014: 147). Anthony ,,pfeift” auf den Klatsch der Leute (Zweig 2014:
148), doch seine Frau zwingt ihn zur Abreise und — fiir ihn schlimmer noch — ldsst der ihm
eigentlich sympathischen Nichte gegeniiber ihn als den dastehen, der ihre Abreise will (vgl.
Zweig 2014: 154-157).

Auch der Verehrer Christines, Lord Elkins, konnte seinen Urlaub im Hotel eigentlich
vorbehaltlos genieflen, wird jedoch durch seine Zuneigung zu Christine in den Konflikt mit der
Hotelgesellschaft hineingezogen, da er ,,sie gewissermallen Offentlich unter seinen Schutz*

stellt (Zweig 2014: 150).

Und auch fiir den jungen Ingenieur, der im Hotel in erster Linie auf Eroberungen und Spal3 aus
ist, wird Christines Anwesenheit unangenehm, er ,,erschrickt” (Zweig 2014: 166) angesichts

von Christines im Schock iiber die bevorstehende Abreise geduflerte Bitte, sie mitzunehmen.

225 Ebd., S 4.
226 Ebd., S.7.
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Die Szene bedeutet fiir ihn eine unangenehme Erfahrung, doch er ldsst sich dadurch nicht

wirklich beriihren, sondern blockt ab.

An diesen drei Beispielen zeigt sich also, dass El-bah richtig erkannt hat, dass es bei Zweigs

Minnerfiguren ,,immer die Frauen [sind], die ihnen das Leben schwer machen.“*?’

3.4.1 Zusammenfassung

Dieser Umstand wie auch die vorangegangenen Ausfithrungen zeigen, dass das Hotel im
Roman zwar in gewisser Weise wirklich der von Fritzsche vermutete ,,Zwischenbereich® ist,
weil die Voraussetzungen fiir Frauen andere sein mogen — sie konnen allein arbeiten, allein
anreisen und wohnen, freier Begegnungen erleben. In letzter Konsequenz fiihren diese
Voraussetzungen jedoch nicht zum erwarteten freien Ergebnis, sondern bleiben auf dem Weg
dahin stecken und verharren letztendlich in fast allen Fillen im gewohnten Verhéltnis der
Geschlechter bzw. der Frau zur sie umgebenden Gesellschaft — die Rolle der beobachtenden
und urteilenden Eltern, Nachbarn etc. iibernehmen andere Giste und Angestellte, bei der Arbeit
stehen die Frauen meist am untersten Ende der Hierarchiekette und sind auf ihre ménnlichen
Arbeitgeber angewiesen bzw. — sofern das Private geschildert wird — trotzdem zusitzlich fiir
den eigenen Haushalt verantwortlich, und in sexueller Hinsicht erleben sie schlimmstenfalls
Beldstigungen, Vergewaltigungen, aber in fast allen Fillen Einschrinkungen und

Beurteilungen.

Die vermeintliche Ausnahmefigur Katja kann tatsidchlich nicht als solche gewertet werden, da
sie nicht als eigensténdige Frau geschildert wird, sondern als typische Tochter, sodass sie unter
anderen Kriterien, heute wiirde man sagen wie ein , Teenager”, agiert und auch so

wahrgenommen wird, was sich direkt auf ihre Beurteilung durch andere auswirkt.

Der ,,Zwischenbereich® bringt den Frauenfiguren also kaum Verbesserungen.

3.5 Nutzung von Raum - Der Unterschied zwischen ,Wohnen“ und , Urlaub“ im
Hotelroman

227 Mohammed El-bah: Frauen- und Minnerbilder in den Novellen Stefan Zweigs. Freiburg 2000, S.7
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Bei der Lektiire von Hotelromanen fillt auf, dass man zwei Arten von Gésten unterscheiden
kann, die jeweils groen Einfluss auf die rdumlichen Gegebenheiten des Hotels haben: Urlauber
und Dauergdste. Innerhalb des Untersuchungskorpus der vorliegenden Arbeit iiberwiegen
Letztere deutlich, und sie treten auf in Gestalt von Fliichtlingen, Exilanten oder solchen Figuren,
die aufgrund prekdrer finanzieller Verhiltnisse auf gilinstige Hotelzimmer als Bleibe
angewiesen sind. Thnen steht eine kleine Anzahl von Urlaubern gegeniiber, die fiir einen

begrenzten Zeitraum und zum Vergniigen im Hotel absteigen.

Da es also fiir beide Varianten zwar unterschiedlich viele, aber ausreichend Beispiele gibt, lasst
sich beobachten und vergleichen, wie sich der Status des Gastes auf die Rdumlichkeiten im
Hotel auswirkt. Dazu gehdrt zum einen der unterschiedliche Fokus auf Zimmern, Fluren,
Treppen und — wenn vorhanden — Bewirtungsrdumen bei Dauergisten und auf Hotelhalle,
Speisesaal, Tanzsaal etc. bei Urlaubern, da diese mehr Zeit auBlerhalb des eigenen
Schlafzimmers verbringen. AuBlerdem wird sich zeigen, dass die Beschreibung dieser

Schlafzimmer selbst deutlich variiert.

Doch vor dem konkreten Vergleich der beiden Varianten soll noch eine Eigenheit des
Hotelromans mit einem Figurenstab aus vorwiegend Dauergisten betrachtet werden, der

Bedeutung des Kochens und Essens ndmlich.

Da die entsprechenden Hotels kaum das fiir Urlauber {ibliche All inclusive-Angebot
bereithalten, das mehrere Mahlzeiten im groflen Speisesaal beinhaltet, viele Dauergéste aus
Geldmangel aber nicht im Restaurant essen konnen, wird das Zimmer haufig auch als Kiiche

genutzt.

Marius Pluche in Hotel du Nord bspw. liebt das Kochen und ist entsprechend ausgeriistet, was

fiir Dabits Figuren selten ist, da sie zur Gruppe der armen Arbeiter gehoren:

Son attirail était installé sur une étagére: la cocotte de fonte, les casseroles, la poéle a
frire, la vaiselle, des bouteilles vides, un litre d huile, un panier a salade empli d’ail.

Pluche avait trasformé la chambre en cuisine (Dabit 1993: 132).

Das Kochen wird in verschiedenen Romanen als verbotene, aber gingige Praxis beschrieben.

Bei Fred Wander heif3t es:

Man durfte in den Zimmern nicht kochen, aber alle kochten in den Zimmern, das muf}
man sich einmal vorstellen! In diesen kleinen, von abgewetzten, schlecht riechenden

Hotelmobeln und Koffern verrammelten Zimmern, bei dieser Hitze und womdglich bei
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geschlossenen Fenstern, damit es niemand merkt oder gar roch. Aber es war ganz egal,
ob es jemand bemerkte, die Hotelbesitzer, eine alteingesessene Familie aus dem
Libanon, gute Christen, driickten beide Augen zu, lieBen es schweigend geschehen,

amen (Wander 2010: 7).
Das Pendant bei Roth klingt so:

Stasia hat ein paar Schokoladerippen, und einen Spirituskocher holt sie aus dem Grunde
einer Hutschachtel. 'Das darf niemand wissen. Selbst Ignatz wei3 es nicht. Den
Spirituskocher verstecke ich jeden Tag woanders. In der Hutschachtel heute, gestern lag
er in meinem Muff, einmal zwischen Schrank und Wand. Die Polizei verbietet

Spirituskocher im Hotel (Roth 2010: 26-27).

Und auch bei Dabit finden sich weitere entsprechende Erwéhnungen: ,,C est bientdt 1" heure du
déjeuner et le couloir empeste la cuisine. Louise grimace. "'Ces ménages! Ils en font des saletés

avec leur popote™“* (Dabit 1993: 108).

Uberhaupt spielt Essen, also Nahrungsmittel, in den Wohn-Zimmern eine groBe Rolle, es findet
immer wieder Erwidhnung. Bei Wander ist hiufig die Rede von Lebensmitteln, die im eigenen
Zimmer gehortet, zubereitet oder serviert werden. Uber Katja heiBt es beim Besuch des
Protagonisten: ,,Sie holte eine Flasche Wein aus dem Schrank* (Wander 2010: 109). Die
ersehnte Abreise eines Paares wird so gefeiert: ,,Ursula Stern war in seltsam angeregter
Stimmung, sie hatte uns ein Friihstiick bereitet, eine Kanne Tee, viel weilles Brot mit Butter
und Marmelade, ein kostlicher Empfang* (Wander 2010: 143). Auch bei Katjas Eltern wird der
Gast mit Essen bewirtet: ,,Wir sal3en nun alle bei Tisch, und die Mutter hob jeden Augenblick
den Deckel vom Topf, es roch wunderbar nach polnischer Kohlsuppe mit Fleischkugeln darin®
(Wander 2010: 99). Und der Geburtstag eines jungen Méadchens wird mit ,, Tee und Makronen,
aus Erdniissen gebacken (Wander 2010: 159), gefeiert.

Bei Roth finden sich folgende Passagen: ,,Frau Santschin kocht Milch fiirs Kind* oder ,,Eine
Sekunde spéter sucht Frau Santschin nach den Schliisseln, um den Tee aus dem Koffer zu holen

— aus dem Kasten konnte er "immerhin” gestohlen werden* (Roth 2010: 28).

Diese Lebensart, die u. a. eng mit dem Kochen und Essen verwoben ist, bringt auch eine ganz
spezielle Atmosphire im Hotel mit sich, die sich aus Geriichen etc. zusammensetzt, die

wiederum in verschiedenen Roman-Hotels ganz dhnlich beschrieben werden.

Bei Roth fasst Gabriel Dan das so zusammen:
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Uberhaupt verringern sich in dieser Ecke alle Dimensionen, das kommt von dem grauen
Dunst der Waschkiiche, der die Augen betdubt, Distanzen verkleinert, die Mauer
anschwellen 1a6t. Es ist schwer, sich an diese Luft zu gewdhnen, die in stindiger
Wallung bleibt, Konturen verwischt, feucht und warm riecht, die Menschen in

unwirkliche Knéuel verwandelt (Roth 2010: 27).

Bei Wander klingt das dhnlich: ,,Von unten dringt der Hotelgeruch, leicht faulig, mit Schimmel
und Staub durchsetzt, Menschengeruch, gestockter Schwei3 und Triibsinn“ (Wander 2010: 38).

In den Urlaubs-Hotels dienen Beschreibungen solcher Geriiche — wenn sie {iberhaupt
vorkommen — lediglich dazu, das schlechteste Zimmer des Hauses zu beschreiben, wie Kapitel
3.1.5 zeigt. Davon abgesehen spielt sich das Essen dort nur in den Speisesdlen ab und wird
selten ausfiihrlich beschrieben, auller etwa bei Agatha Christie, die jedoch mit der Beschreibung
des traditionellen Teegebicks nur die gelungene ,,auf altertiimlich gemachte* Renovierung und
Neugestaltung des Hotels unterstreicht (Christie 2016: 6). Bei Baum findet sich noch ein kurzer
Gedanke des Generaldirektors Preysing zum Thema der Geriiche im Hotel: ,,Es roch, wie es in
allen Hotels der Welt kurz vor dem Lunch riecht, ein hellbraunlicher Bratenduft, der vor der
Mahlzeit hungrig macht und nachher unertriglich ist“ (Baum 1956: 80). Dieser Geruch ist
jedoch nicht wirklich mit dem Dunst, dem Nebel etc. zu vergleichen, dem die Dauerbewohner

oft ausgesetzt sind.

Welche Auswirkungen hat der Status des Bewohners nun konkret auf die Beschreibung der

einzelnen Zimmer?

An dieser Stelle sei die Bedeutung des Status der Bewohner noch einmal unterstrichen. Cordula
Segers etwa stellt flir das Grand Hotel fest: ,,Im Grand Hotel lassen sich keine personlich
anmutenden, intimen Ridume finden, die ausschlieflich vom individuellen Geschmack der
zwischenzeitig in ihnen wohnenden Giiste bestimmt wiirden.*>*® Damit macht sie die riumliche
Beschreibung des Zimmers jedoch vom Status des Hotels abhédngig, ohne etwa Figuren wie
Tilli Weiler aus Baums Hotel Berlin zu bedenken. Denn diese ist ein Beispiel dafiir, dass auch
im Grand Hotel ein zwar schibig, aber eben doch individuell eingerichtetes Zimmer existieren
kann, denn Tilli lebt nicht in einer Angestelltenunterkunft, sondern in einem reguldren
Hotelzimmer, dem sie ihre ganz eigene Note verleiht, ein Beleg dafiir, dass es nicht auf das

Hotel ankommt, sondern auf den Gast.

228 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. K6ln 2005. S. 384.
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Grob kann man beobachten, dass sich die Beschreibung der Hotelzimmer bei Urlaubsgisten in
der Regel auf die Ausstattung beschrinkt, die das Hotel zur Verfiigung stellt. Hier spielen
andere Raumlichkeiten eine grofere Rolle, da es bspw. viele Freizeitmoglichkeiten auBerhalb

des eigenen Zimmers gibt.

Bei Hotel-Bewohnern hingegen ist diese Ausstattung nur der Grundstock, der durch die
personliche Note, mal in Form ganzer Moblierungen, mal durch Deko o. A. erweitert wird. Das
liegt einerseits an dem Wunsch, das Zimmer fiir den langen oder gar unbegrenzten Aufenthalt
wohnlich zu gestalten, andererseits daran, dass die personliche Habe (sofern nicht in Speicher
und Kammern ausgelagert, vgl. Kapitel 3.5.3) untergebracht werden muss. Hinzu kommt, dass
sich das ganze Leben in diesem Zimmer abspielt und nicht in anderen Raumen des Hotels, weil
bspw. das Essen nicht in einer GroBkiiche gekocht und im gemeinsamen Speisesaal
eingenommen werden kann oder die Wésche selbst statt von der Wéscherei besorgt werden

muss.

Die bereits erwdhnte Zweiteilung in Dauergéste und Urlauber ldsst sich weiter prazisieren, man
kann ndmlich drei Kategorien von Gisten unterscheiden. Es gibt, wie bereits erwéhnt, die
Urlauber (bspw. bei Agatha Christie und Stefan Zweig) und die Dauergéste in Gestalt der
Exilanten und Fliichtlinge (bspw. bei Wander).

Dabit liefert eine dritte Variante, die zwar zu den Dauergésten gehort, sich aber deutlich von
den Exilanten/Fliichtlingen unterscheidet und die auf dem Personal seiner Geschichte beruht:
,»Et puis, a quoi leur servaient des chambres? A dormir, pas plus® (Dabit 1993: 16), heif}t es da

uber die Funktion der Hotelzimmer im Hotel du Nord.

Obwohl zwischen den beiden Weltkriegen angesiedelt, ist die Kriegsthematik bei Dabit nicht
enthalten. Sein Hotel beherbergt keine Urlauber, die das Zimmer nur zum Schlafen nutzen, weil
sie tagsiiber Vergniigungen suchen. Es beherbergt aber auch keine Vertriebenen, Fliichtenden
oder Exilanten, die keinen Gedanken an Tage voller Freizeitgestaltung verschwenden, in ihrer
Situation aber auch keine Arbeit haben, sodass sie zu unfreiwilligem und unangenehmen
Miifliggang im Hotel verurteilt sind, wodurch sie ihr Zimmer tatsdchlich den ganzen Tag

bewohnen.

Eugéne Dabit widmet sich einer dritten, besonderen Klientel des Hotels, womit er in seiner Zeit

eine Sonderstellung einnahm. Dabit
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possédait une grande sensibilité. Les miséres et les duretés de la vie des faubourgs, il

13

les sentait dans leurs prolongements et leurs fin. Trés prés de 1’humanité “crue”, il

composait ses tableaux a travers une “excuse sentimentale” et sous le poids inexorable

du destin.?*

Daraus resultiert, dass die Bewohner Dabits das Hotel tatsdchlich nur ,,a dormir® nutzen, denn
sie sind Arbeiter, die aus Geldnot bei Lecouvreur absteigen und tagsiiber ihrem schlecht

bezahlten Beruf nachgehen. Bei Dabit trifft man nur solch arbeitende Géste:

Il ya la des gens de tous métiers. Quelques employés, un comptable, des gargons de
salle, des électriciens, deux imprimeurs; et tous les ouvriers du batiment, terrassiers,
platriers, macons, charpentiers, de quoi refaire Paris si un tremblement de terre venait a

le détruire (Dabit 1993: 47).

Einen Mittelweg geht Roth mit seinem Hotel Savoy, das Urlauber, Kriegsheimkehrer und

finanziell schlecht gestellte Arbeiter unter einem Dach vereint.

Wir konnen also die Zimmer von Urlaubern, Fliichtlingen/Exilanten und armen Arbeitern
miteinander vergleichen, um zu betrachten, wie sich deren Aufenthaltszweck auf die

Beschreibung ihrer Zimmer auswirkt.

Es lasst sich vorab sagen, dass bzgl. personlicher Dinge in Urlauber-Zimmern, wenn {iberhaupt,
Kleider und Kosmetika erwidhnt werden, in Dauergast-Zimmern tiberwiegen Utensilien der
Haushaltsfiihrung, aber auch immer wieder Biicher und Papiere. Um dies zu vertiefen, werden
nun einige Zimmer aus verschiedenen Romanen betrachtet. In Zweigs Rausch der Verwandlung
geht es im Nobel-Hotel um reinen Urlaub mit viel Luxus, bei Christie verbinden sich in Evi/
under the sun Strandurlaub, aber auch berufliche Verpflichtungen, bei Dabit logieren in Hotel
du Nord nur finanzschwache Dauergéste, die tagsiiber einer Arbeit nachgehen, bei Wander trifft
man im Hotel Baalbek auf gebildete und ehemals gut situierte Exilanten als Dauergéste und bei
Roth findet sich im Hotel Savoy eine Mischung aus armen Dauergisten, Kriegsheimkehrern

und reichen Urlaubsgésten.

Bei Zweig spielt das Zimmer fiir Christine eine untergeordnete Rolle. IThr Hotel-Leben spielt

sich im Trubel unter anderen Menschen ab, sie hélt sich {iberwiegend in den Gffentlichen

229 V]aminck: DE L'HOTEL DU NORD A SEBASTOPOL. In: Marcel Arland (Hg.):
HOMMAGE A EUGENE DABIT. Paris 1939, S. 128.
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Riumen auf.** Das Hotelzimmer wird aber dennoch erwihnt, weil seine Beschreibung an
verschiedenen Stellen einem bestimmten Zweck dient. Einmal fungiert es als sicherer Raum,
wenn Christine nur knapp der Verfilhrung durch einen Verehrer entgeht (vgl. Kapitel 3.2.3).
Dann wird es zum Gefingnis, wenn Christine von der Tante diskret wegen ihres
kompromittierenden Auftretens im Hotel zu Hausarrest verurteilt wird. Am Ende wird es in
Christines letzter Nacht zum Symbol ihres Verlustes. Und vor allem ist es kontrastierendes
Element zur drmlichen Wohnung zuhause. Personliche Attribute sucht man im Zimmer zu

jedem Zeitpunkt daher vergebens.
Zu Beginn soll die Beschreibung des Zimmers Christines Schock unterstreichen:

Hier muB also ihr Zimmer sein. Christine tritt ein. Aber schon an der Schwelle zuckt sie
zuriick, als wire sie fehl am Ort. Denn mit bestem Willen kann die Postassistentin aus
Klein-Reifling, gewdhnt, nur Armlichkeit als Umwelt zu haben, sich nicht dermafBen
rasch umschalten, daB sie wirklich zu glauben wagte, dies Zimmer sei ihr zubestimmt

(Zweig 2014: 49).
Man erfahrt ihren ersten iiberwiltigten Eindruck, hervorgerufen durch das Licht:

Dieses verschwenderisch weite, kostlich helle und tapetenbunte Zimmer, in das von der
zweifliigelig aufgetanen Balkontiir wie durch kristallene Schleuse ein Wasserfall von
Licht hereinschmettert. Unbéandig {iberschwemmt der goldene Schwall die ganze Tiefe
des Raums, jeder Gegenstand ist getriinkt von dieser Uberfiille des lodernden Elements

(Zweig 2014: 49).
Auch die Eichrichtung wird beschrieben:

Die polierten Flanken der Mdbel funkeln wie Kristall, auf Messing und Glas spielen
freundliche Funken in flirrenden Reflexen, selbst der Teppich mit seinen eingestickten
Blumen atmet saftig und echt wie lebendiges Moss. Wie ein paradiesischer Morgen

leuchtet dieses Zimmer (Zweig 2014: 49).

230 Seine Protagonistin Christine Hoflehner gehort zu den Urlaubsgésten, deren Aufenthalt im Hotel freiwillig ist,
nicht zu den erzwungenermaflen im Hotel lebenden Dauergisten. Zweig selbst jedoch kann der Gruppe der
Gefliichteten, der Exilsuchenden zugeordnet werden, er war ,,als ein jiidischer Schriftsteller von fremder
Herkunft [...] in seiner Heimat nicht mehr erwiinscht.” (Katarina Zechelova: Prosa der Wieder Moderne: Arthur
Schnitzler und Stefan Zweig. Berlin 2017, S. 75.) Er teilt das Gefiihl vieler Figuren der Hotel-Romane, ,,wegen
seiner Abstammung verlor er seine Wurzeln® (ebd. S. 104).
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Dann erst, sehr ehrfiirchtig und doch voll brennender Neugier, beginnt sie, sich den
einzelnen Kostbarkeiten zu ndhern. Vorsichtig tastet sie zuerst das Bett an: wird man da
wirklich schlafen diirfen, auf so bliitendem, kithlen Wei3? Und die Daunendecke, wie
ein zarter Flaum liegt sie, die seidengebliimte, leicht und weich auf der Hand; ein
Fingerdruck und die Lampe flammt auf, und {iberhaupt die Ecke im warmen Rosaton.
[...] der Waschtisch, wei3 und muschelblank mit nickelndem Gerit, die Fauteuils,
weich und tief, man braucht Kraft, sich aus ihrer elastischen Nachgiebigkeit wieder zu
erheben, das polierte Edelholz der Mobel, melodisch sich einend mit dem
frithlingshaften Griin der Tapete, und hier auf dem Tisch, ihr zum Gruf} hingestellt,
vierfarbig brennender Nelkenstrau3 im hochstengeligen Glas, ein brausender

Willkommenstusch von Farbenstimmen aus kristallener Trompete (Zweig 2014: 50).

Der beschriebene Luxus wird von Christine im Laufe ihres Aufenthaltes nicht verdndert. Das
Zimmer erhélt keinerlei personliche Note, da selbst die Kleidung, die bald Einzug hélt, nicht
ihr gehort, sondern von der Tante erworben wird, sodass Christine sie immer nur als Leihgabe

sieht und letztlich zuricklasst.

Dennoch durchlduft die Beschreibung des Raumes eine Verdanderung. Elisabeth Bronfen
beschreibt dies fiir Miriam aus Pilgrimage so: ,,Als Stilmittel eingesetzt, kann die Beschreibung

einer Gestimmtheit des Raumes stellvertretend die Empfindung der Figur ausdriicken.“2*!

Wenn das Zimmer von Christine als Gefangnis empfunden wird, iiberwiegt die Erwéhnung
solcher Attribute, die die Verbindung zur AuBlenwelt herstellen konnten, das Telefon, die
Mappe mit Briefpapier (vgl. Zweig 2014: 121). Statt der positiven Eindriicke erfahrt man nun:
,»eiskalt ist es jetzt herein'... und da soll man im leeren Sessel sitzen?* (Zweig 2014: 124). Die
entsprechende Stimmung wird immer wieder angepasst an ,,die Stimmung der Erlebenden, d.

h. [der Raum,...] ist gliicklich, wenn [...] [sie] gliicklich ist.*?*?

Und so wird dem Leser das Zimmer wieder anders préisentiert, wenn es Christine vor der Affédre
mit einem anderen Gast bewahrt. Wieder wird der Sessel erwdhnt, diesmal als Zufluchtsort:
,und dann hinbrechend auf einen Sessel, ein einziger begliickter Atemstol3: Gerettet!* (Zweig
2014: 130). Jetzt ist wieder alles angenehm, ,,weich die Glieder in der warmen Umfassung der

Daunen* (Zweig 2014: 131).

231 Elisabeth Bronfen: Der literarische Raum. Eine Untersuchung am Beispiel von Dorothy M. Richardsons
Romanzyklus Pilgrimage. Tiibingen 1986, S. 55.
2 Ebd.,, S. 67.
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Und auch in ihrer letzten Nacht ist wieder der Sessel von Bedeutung. In ihm verbringt sie die

Stunden bis zur Abfahrt, nicht mehr fahig, den Luxus des Bettes fiir sich anzunehmen:

Die ganze Nacht bleibt Christine regungslos auf dem Sessel vor dem Tisch sitzen. [...]
Neben ihr steht weil und glatt gefaltet mit zarten Daunen das Bett, bliilhende Weiche
und Wirme, aber sie legt sich nicht hin: es gehort nicht mehr ihr (Zweig 2014: 168).

,Die ganze Nacht sitzt sie so, eingeeist in ihrem Zorn auf ihrem holzernen Sessel* (Zweig 2014:

169). Entscheidend ist auch der letzte Blick auf das Zimmer:

Fertig! Noch einmal blickt sie sich um. Auf dem Bett liegen die Abendkleider, die
Tanzschuhe, der Giirtel, das rosa Hemd, der Sweater, die Handschuhe, so wirr und quer
durcheinander, als wire durch eine Explosion das phantasmagorische Wesen, Fraulein
von Boolen, in hundert Stiicke zerrissen worden. Zitternd vor Grauen starrt Christine

auf die Reste des Phantoms, das sie selber gewesen (Zweig 2014: 170).

Das Zimmer und sein chaotischer Zustand stehen also fiir das Ende der frohlichen,
lebenslustigen Christine, zu der sie im Hotel geworden ist. Von diesem jungen Médchen bleibt
nur ein chaotischer Haufen Kleider zuriick, wiahrend die urspriingliche verhdrmte Frau das

Zimmer verldsst, als wiirde sie aus dem geborgten Korper schliipfen.

Am Beispiel Christines kann man also Bronfes Thesen von der Gestimmtheit des Raumes sehr

gut nachzeichnen.

Zusammenfassend 148t sich folgendes Muster fiir die Belebung des gelebten Raumes
und die Verdnderung der Gestimmtheit des Raumes aufstellen. Die jeweilige
Gemiitsstimmung der erlebenden Figur [...] ibertrdgt sich auf den Raum und

konstituiert dadurch die Raumempfindung.?33

Positive Ereignisse (etwa die Bewunderung der anderen Géste) bewirken eine positive
Grundstimmung bei der jungen Frau und lassen das Zimmer in einem angenehmen Licht
erscheinen, negative Ereignisse (etwa die Riige durch die Tante) verdiistern Christines
Stimmung und wirken sich direkt auf die Raumbeschreibung aus. Dabei bleibt der Raum selbst

vollig unverédndert, er

kann im Widerspruch zu seinen herkémmlichen topologischen Attributen erlebt

werden, wenn eine ergidnzende Art der Raumbelebung stattfindet. Nicht der

233 Elisabeth Bronfen: Der literarische Raum. Eine Untersuchung am Beispiel von Dorothy M. Richardsons
Romanzyklus Pilgrimage. Tiibingen 1986, S. 69.
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physikalische Raum verdndert sich jeweils (das wire unmoglich), sondern das

Raumverstindnis der erlebenden Figur.?3*

Christines Zimmer in Zweigs Rausch der Verwandlung ist aber dariiber hinaus auch ein gutes
Beispiel fiir das unpersonliche Ambiente eines reinen Erholungsurlaubs. Die Beschreibungen
des Zimmers sind rar, der Fokus liegt auf Christines Unternehmungen im und um das Hotel
herum, das Zimmer ist nur von Bedeutung, um bestimmte Aspekte der Geschichte zu

unterstreichen.

Etwas anders sieht es bei Agatha Christie aus, deren Figuren in Evil under the sun zwar auch
im Erholungsurlaub sind, aufgrund der Lange ihres Aufenthaltes aber doch ein Mindestmal3 an
Personlichkeit einbringen und zum Teil auch gezwungen sind, im Hotel ihre beruflichen
Verpflichtungen zu erledigen. Das wirkt sich auf Einrichtung und Beschreibung des Zimmers

aus.

Auf der Urlaubsinsel treffen die Géste zum Erholungsurlaub ein, doch in einigen Fallen handelt
es sich dabei nicht nur um einen ein- oder zweiwdochigen Aufenthalt, sondern darum, den
Sommer im Hotel zu verbringen. Das fiihrt dazu, dass es Giste gibt, die sich ausschliefSlich
ihrer Entspannung widmen konnen, wie etwa Arlena Marshall, aber auch solche, die wéihrend
des Urlaubs im Zimmer berufliche Titigkeiten erledigen miissen, wie Arlenas Ehemann,
Captain Marshall. Da das Ehepaar in getrennten Zimmern schlift, ldsst sich der Unterschied an

ihnen gut aufzeigen.

Arlena Marshalls Raum ist dazu ausgelegt, seiner Bewohnerin alles zu bieten, was sie braucht,
um ihrer Lieblingsbeschiftigung nachzugehen, nimlich schon zu sein und andere damit in ihren

Bann zu ziehen. Der vom Hotel bereitgestellte Raum wird von ihr also ergéinzt um Kosmetika:

They were standing in the bedroom that had been Arlena Marshall’s. Two big bay
windows gave onto a balcony that overlooked the bathing beach and the sea beyond.
Sunshine poured into the room, flashing over the bewildering array of bottles ans jars
on Arlena’s dressing table. Here there was every kind of cosmetic and unguent known
to beauty parlours. Amongst this panoply of woman’s affairs three men moved

purposefully (Christie 2014: 153).

Hinzu kommen ihre vielen Kleider:

234 Elisabeth Bronfen: Der literarische Raum. Eine Untersuchung am Beispiel von Dorothy M. Richardsons
Romanzyklus Pilgrimage. Tiibingen 1986, S. 70.
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Hercule Poirot had moved tot he wardrobe. He opened the door oft the hanging
cupboard and lokked at the multiplicity of gowns and sport suits that hung there. He
opened the other side. Foamy lingerie lay in piles. On a wide shelf were hats. Two more
beach cardboard hats in lacquer red and pale yellow; a Big Hawaiian straw hat; another
of drooping dark-blue linen and three of four little absurdities for which, no dooubt,
several gunieas had been paid apiece; a kind of beret in dark blue; a tuft, no more, of

black velvet; a pale grey turban (Christie 2014: 153-154).

Diese Beschreibung des Zimmers mag auf den ersten Blick nicht sehr personlich wirken, doch
wie der Leser erfiahrt, macht einzig diese Gefallsucht Arlenas Personlichkeit aus, sodass sie
mittels ihrer Kosmetika und der Garderobe dem Zimmer ihren Stempel aufgedriickt hat. Arlena
nutzt ihr Zimmer wie eine Kiinstlerin ihre Garderobe, um ihre gro3en Auftritte vorzubereiten.

Dazu ist es perfekt ausgestattet.

Ganz anders sieht es bei threm Mann aus. Um seiner Frau und der Tochter aus erster Ehe diesen
Sommerurlaub in seiner Lange zu ermdglichen und bei ihnen zu sein, muss Captain Marshall

auch im Hotel mit den Geschiften zuhause in Verbindung bleiben.

They went into Kenneth Marshall’s room. It was next door to his wife’s but with no
communication door and no balcony. It faced the same way and had two windows, but
it was much smaller. Between the two windows a gilt mirror hung on the wall. In the
corner beyond the right-hand window was the dressing table. On it were two ivory
brushes, a clothes brush and a bottle of hair lotion. In the corner by the left-hand window
was a writing table. An open typewriter stood on it and papers were ranged in a stack

beside it (Christie 2014: 155).

Kenneth Marshalls Zimmer unterscheidet sich also in Grofle und Komfort, vor allem aber in
dem vom Gast selbst Eingebrachten stark von dem seiner Frau. An Kosmetika findet sich nur
das Notigste, von grofBerer Bedeutung ist der Schreibtisch mit seinen Papieren, da Marshall hier
einige Zeit mit Korrespondenz und Buchhaltung verbringt, wihrend Frau und Tochter ihren

Urlaub genief3en.

Interessant ist hier auch ein Blick in das Zimmer Linda Marshalls, der Tochter, die eine der
wenigen jugendlichen Figuren innerhalb der Hotelromane ist. Auch ihr Zimmer wird iiber den
Ursprungszustand hinaus beschrieben, da das Madchen einige personliche Gegensténde (liber
Kleider etc. hinaus) auf ihr Zimmer bringt. ,,They went next into Linda Marshall’s room. It

faced east, looking out over the rocks down tot he sea below* (Christie 2014: 156).
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To the left oft he mantelpiece there were some shelves with a row of books. Hercule
Poirot looked thoughtfully along the titles. A bible, battered copy of Shakespeare’s
plays, The Marriage of William Ashe, by Mrs Humphry Ward. The Young Stepmother,
by Charlotte Yonge. The Shropshire Lad. Eliot’s Murder in the Cathedral. Bernard
Shaw’s St Joan. Gone With the Wind, by Margaret Mitchell. The Burning Court, by
Dickson Carr (Christie 2014: 157).

Anhand des Romans von Agatha Christie zeigt sich also nicht nur der Unterschied der
personlichen Note eines Zimmers bzgl. der Vorlieben (Biicher vs. Kosmetika) oder bzgl. des
Grundes fiir den Aufenthalt (Urlaub vs. Arbeit), sondern auch, dass es zwei verschiedene Arten
von Dauergésten gibt, die unterschiedlich mit ihrem Aufenthalt umgehen. Obwohl Agatha
Christies Figuren lange im Hotel bleiben, fligen sie der Ausstattung ihres Zimmers nur
punktuell Dinge hinzu, die sie fiir ithr Wohlbefinden bendtigen. Die Kosmetika, die
Schreibmaschine mit den Papieren und die Biicher im Regal lassen sich bei der Abreise mit ein,
zwei Handgriffen wieder entfernen, sie dndern nichts an der Struktur, der Einrichtung des
Zimmers, sie konnen nur kurzfristig seinen Charakter verdndern. Es ist also nicht die reine
Dauer eines Aufenthaltes, die die Hotelgdste dazu bringt, das Zimmer selbst einzurichten,
sondern immer nur die Aussicht, in diesem Zimmer auch dauerhaft bleiben zu miissen. Denn
wenn die Dauergéiste bspw. zu den hier oft zitierten Exilanten gehoren, dann greift die

Veranderung des Raumes tiefer.

Eugene Dabits Figuren wiederum sind auch Dauergéste, doch obwohl sie im Hotel wohnen,
fehlt den Zimmern die Wohnlichkeit, die bspw. spéter noch bei den Exilanten anderer Autoren
aufgezeigt wird. Das liegt daran, dass bei Dabit vorrangig arme Géste logieren, die jedoch
taglich das Hotel verlassen, um ihrer schlecht bezahlten Arbeit nachzugehen. Geldmangel,
Resignation und Erschopfung nach Feierabend fiihren dazu, dass die Zimmer héufig so genutzt
werden, wie das Ehepaar Lecouvreur sie zur Verfiigung stellt. Gleich zu Beginn lernt man mit

den besichtigenden Kaufinteressenten exemplarisch ein solches Zimmer kennen:

La chambre était si petite qu’il n"y pouvait guére tenir qu un visiteur a la fois. [...] Une
lumiére grise s accrochait aux rideaux déchirés, un papier a fleurs déteint attrisait les
murs; le lit se trouvait serré entre une armoire de bois blanc et la table de toilette; dans

un coin, prés du seau hygiénique, trainait une paire de vieux souliers (Dabit 1993: 15).

Da sich die Géste, wie schon erwéhnt, hauptsidchlich zum Schlafen zwischen ihren harten

Arbeitstagen in ihrem Zimmer authalten, fehlen bei den meisten Zeit, Lust und Geld, das
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Zimmer wohnlich zu gestalten. Ausnahmen ergeben sich durch das kurze Aufleben des

Zimmerméadchens Renée nach der Geburt ihres Kindes:

A 10 heures, elle quittait la boutique pour monter a sa chambre. Une chambre
acceuillante et rajeunie d’étoffes et de dentelles (encore une idée de sa patronne, cette
transformation). Vraiment, elle éprouvait du plaisir a avoir un <<chez elle>>, a
s’endormier dans des draps frais aprés un dernier regard su la photo du gosse (Dabit

1993: 99).

Doch diese Hauslichkeit erweist sich als voriibergehend und ist mit der Nachricht vom Sterben

ihres Kindes auch wieder erledigt.

Ein vollig gegensitzliches Bild liefert Fred Wander. In seinem Hotel Baalbek wohnen
kultivierte Menschen, nicht selten mit einer begliterten Vergangenheit, die im Hotel ihr
kriegsbedingtes Exil verbringen. Sie verbinden zwei Aspekte, die sie wiederum stark von

Dabits Figuren unterscheiden: Zeit und Bildung.

Aufgrund ihres Status als Exilanten bleibt Wanders Figuren nur wenig anderes iibrig, als auf
eine Arbeit oder ein auBBerhalb des Hotels stattfindendes Sozialleben zu verzichten. Es gilt, die
Zeit im Hotel zu verbringen. Hinzu kommt, dass die Giste meist gebildete Menschen sind, die
Kultur gewohnt waren und Bildung genossen haben. Sie sind Charaktere, keine Stereotypen,
und fast jeder von ihnen verleiht seinem Zimmer eine eigene Personlichkeit, driickt thm seinen

Stempel auf.

Da wire Sascha, mit dem sich der Protagonist anfreundet. Ein ,,berliner Jecke, der Prediger,
unser Savonarola, [...] dieser kleine rothaarige Jude, Sascha Cohn-Jannowitz hiel3 er, ein
Biirgersohnchen, ein Doktor gar und ein Wortjongleur® (Wander 2010: 20-21). Er bewohnte
»ein schones Zimmer zwei Etagen tiefer [...], mit eigenem Teppich, auf dem man hocken
konnte bei unseren langen Gesprachen, und mit einem Schrank voll von Biichern* (Wander

2010: 20-21).

Auch Katja, die Vertraute des Protagonisten, versteht es, ihr Zimmer so einzurichten, dass seine
Beschreibung kaum mehr etwas mit dem urspriinglich vom Hotel bereitgestellten Raum zu tun

hat. Sie erwahnt das selbst:

Sie hatte den Batistvorhang mitgebracht und selbst am Fenster befestigt, sie liebte weilie

Vorhinge aus zartem Stoff. Man kann das machen, verstehst du, sagt sie, man kann mit
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ein paar Handgriffen jedes héBliche Zimmer verwandeln und bewohnbar machen!

(Wander 2010: 167).

Aber auch mit den Augen des Protagonisten kann man diese Verwandlung des Zimmers

nachvollziehen:

Der Anblick ihres Zimmers, als ein Traumbild, ein Bild der Verlockung und des
Versagens. Das alte Messingbett, die Kissen, das Laken halb aufgeschlagen. Der alte
Waschtisch mit Marmorplatte und der weillgerahmte Spiegel dariiber, an den Randern
blind. Die leichten Gewéander und ein paar herumliegende Wischestiicke, alles atmete
Leben, jenes starke Leben, das ich noch nicht kannte. Ein paar Kunstpostkarten von van

Gogh und Matisse mit Nadeln an die Wand geheftet (Wander 2010: 157).

An anderer Stelle erfuhr man schon von ihrem Paravent (Wander 2010: 140), von eigenen
Gardinen (Wander 2010: 167), die sie mitgebracht hat, sodass sich aus der Beschreibung eher
das Bild eines normalen Maddchenzimmers ergibt, nicht eines Hotelzimmers. Und es passt zu

der ersten Begegnung mit Katja, die

eben gelesen [hatte], in einem Buch hatte sie gelesen, sie trug ein weiles Leinenkleid,
selbst gemacht, wie ich spdter erfuhr, und eine grobe Leinentasche {iber der Schulter,
darin das Buch, Hegel, die Dialektik, wenn ich mich nicht irre, sie war damals bei Hegel

angelangt (Wander 2010: 94).

Katjas Zimmer spiegelt sie sehr gut wider, eine Mischung aus Madchen und Frau, behiiteter

Tochter und Untergrundkdmpferin, mit einer unaufgeregten Attraktivitit und Sexualitét.

Und auch der Protagonist selbst bezieht kein unpersonliches Zimmer. Auch wenn die
Beschreibung negativ ist und nichts von der liebevollen Einrichtung Katjas hat, so zeigt das

Zimmer doch schon die Personlichkeit seines Zimmergenossen:

Das Zimmer, das ich suchte, stand offen, eine miirrische Alte hatte eben das Bett fiir
mich bezogen, ein 6des Dachzimmer mit schrigen Wénden, abfallendem Verputz und
briichigen Mdobeln, die einen sduerlichen Geruch verbreiteten, wie in allen billigen
Hotels, sie hatten alles aufgesaugt, die Mdbel und die Wande, das Leid der Menschen
hatten sie wie Schwamme aufgesaugt und ihr Versagen. Das zweite Bett war belegt,
aber der Mieter war nicht hier, nur seine Sachen lagen herum, das war ein Typ, wie man
sofort erkennen konnte, der alles fallen liel, wenn er das Zimmer betrat (Wander 2010:

104).
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An Wanders Roman lassen sich also hervorragend Beispiele dafiir aufzeigen, wie sich das
Hotelzimmer verdndern kann, wenn es tatsdchlich zum Leben genutzt wird. AuBBerdem zeigt es

den Einfluss der Klientel des Hotels auf die Zimmer.

Bei Joseph Roth bietet das Hotel ein Sammelbecken aus betuchten Gésten mit besseren, aber
unpersonlichen Zimmern, Kriegsheimkehrern und anderen Figuren, die eigentlich schnell

weiterreisen wollten, und armen Dauerbewohnern, die sich hduslich eingerichtet haben.

Gabriel Dans erste Beschreibung des Zimmers entspricht noch der von Zweig her bekannten
Art, es geht auch hier um den Kontrast zwischen Dans bisherigen Erfahrungen in der

Kriegsgefangenschaft und dem nun erwarteten Luxus im Hotel:

Freundlich blinkende Nachtgeschirre, wie kostliche Uberraschungen in braungetifelten
Kaéstchen; elektrische Lampen, aus rosa und griinen Schirmen erbliihend wie aus
Kelchen; schrillende Klingeln, die einem Daumendruck gehorchen; und Betten,
daunengepolsterte, schwellend und freudig bereit, den Korper aufzunehmen (Roth

2010: 9).

Bei Haruki Murakami findet sich eine hierzu passende Passage, die ebenfalls, wenn auch

ironisch und in verkehrter Form, die Vorstellung eines guten Hotelzimmers liefert:

,.Sieht ziemlich gut aus, was?“, sagte sie. ,,Gut?!“, gab ich zuriick. ,,Bescheiden, kein

1¢¢

iiberfliissiger Firlefanz.* ,Uberfliissiger Firlefanz!*, erwiderte ich. ,,Damit meinst du
wahrscheinlich saubere Bettlaken, Wasserhdhne, die nicht tropfen, eine funktionierende
Klimaanlage, weiches Toilettenpapier, ein neues Stiick Seife und Vorhdnge, die noch

nicht verblichen sind!* (Murakami 2006: 166).2%
Zuriick bei Joseph Roth, sieht die Realitit fiir Gabriel Dan dann folgendermaf3en aus:

Auf dem Bett liegt eine gelbe Decke; gottlob, keine graue, die ans Militdr erinnern
konnte. Ich knipse ein paarmal das Licht an und aus, schlage die Tiir des Nachtkastchens
auf, die Matratze gibt dem Druck der Hand nach und federt empor, Wasser blinkt aus
der Karaffe (Roth 2010: 11).

Alle Beschreibungen beziehen sich auf die vom Hotel gebotene Ausstattung des Zimmers. Da
Gabriel das Zimmer als reine Durchgangsstation sieht, dndert sich nichts an diesem Stil. Und

obwohl er menschlich bzw. sozial immer stirker ans Hotel Savoy gefesselt wird, bleibt sein

235 AuBerdem sind wir nicht hier, um Ferien zu machen‘ (Murakami 2006: 167). Dieser Satz der Freundin des
Protagonisten unterstreicht noch einmal die unterschiedlichen Anspriiche an Hotels je nach der Intention, mit der
man sein Zimmer bezieht.
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Zimmer unpersonlich, was als Hinweis darauf gesehen werden kann, dass er zu denen gehort,

die letztlich doch weiterzichen werden.

Ahnlich unverbindlich bleibt Stasia, eine junge Frau im Hotel. Zwar stattet sie ihr Zimmer mit
einigen personlichen Details aus, doch tut sie dies versteckt, sodass ihr Zimmer dadurch keine
personliche Note erfahrt. Thren ,,Spirituskocher holt sie aus dem Grunde einer Hutschachtel*
(Roth 2010: 26). ,,Den Spirituskocher verstecke ich jeden Tag woanders. In der Hutschachtel
heute, gestern lag er in meinem Muff, einmal zwischen Schrank und Wand* (Roth 2010: 27).
Und wie Dan gehort auch Stasia zu denjenigen, die dem Hotel Savoy noch einmal
»~entkommen®, Stasia gelingt dies, indem sie sich am Ende doch auf Dans Vetter Alexander

einlésst:

Am néchsten Morgen sehe ich Stasia am Arm Alexanderls die Treppe hinuntergehn.
Beide lacheln mir zu — ich esse Friihstiick unten. Da weil3 ich, daf} Stasia eine grofe

Dummheit gemacht hat (Roth 2010: 125).

Andere Figuren bei Roth haben sich hiduslich eingerichtet und somit akzeptiert, dass sie das
Hotel nicht mehr verlassen werden bzw. dass erst der Tod sie aus dem Hotel entldsst. Dazu
gehoren die Santschins, die zwar erst ,,ein halbes Jahr in diesem Zimmer wohnen®, aber schon
,,Ubung im raschen TiirschlieBen‘ haben, ,,als lauerte drauBen ein wildes Tier* (Roth 2010: 27).
Ihr Zimmer erinnert nicht mehr an die Grundausstattung, die sie beim Einzug wohl vorgefunden
haben. Das ganze Zimmer ist von den Santschins eingenommen worden, iiber allem liegt
,2Dunst“ und ,,Nebel*“ (Roth 2010: 27-28). Es gibt einen Spirituskocher, der anders als bei Stasia
wie ein Herd offen im Zimmer aufgestellt ist, ,,die Milch kocht, man nimmt sie fort und 146t die
Spiritusflamme flackern, bis man etwas anderes zu wéarmen* (Roth 2010: 28) darauf abstellt.
Immer wieder wird die Hauslichkeit, so drmlich sie auch ist, beschrieben: ,, Aber das
Rasiermesser liegt nicht auf der Kommode. Frau Santschin findet es im Néhzeug, weil sie es
statt einer Schere benutzt hat, um Hosenkndpfe abzutrennen® (Roth 2010: 48). Beschrieben
wird auch, wie Santschin sich in dem Zimmer unter Zuhilfenahme eines Taschenspiegels rasiert
(Roth 2010: 48), wie er noch ein letztes Mal den Arzt in seinem Zimmer empfangt, dann stirbt

er (vgl. Roth 2010: 52).

In Joseph Roths Hotel Savoy zeigt sich anhand der Thematik der Kriegsheimkehrer, aber auch
anderer heimatloser Figuren, wie eng die Beschreibung der Zimmer mit dem weiteren Schicksal
der Figuren verkniipft ist. Je stérker sich die Géste auf das Hotel einlassen, ihr Zimmer zu ihrem

Zuhause machen, als desto geringer erweisen sich ihre Chancen, das Hotel noch einmal zu
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verlassen. Dan und Stasia verlethen ihrem Zimmer keinen personlichen Charakter, die
Beschreibung, sofern sie {iberhaupt notig ist und vorkommt, dient lediglich der
Veranschaulichung anderer Aspekte (bspw. Kontrast, aber auch der Angst vor der Figur des
Ignatz) und bleibt weitgehend der Grundausstattung des urspriinglichen Raumes treu. Fiir sie
gibt es ein Leben nach dem Savoy. Dieser Zusammenhang ist bei Roth innerhalb des
untersuchten Textkorpus einzigartig, da er sich auf die besondere Thematik der Kriegsheimkehr

stiitzt.

Eine Sonderstellung nimmt auch in diesem Kapitel wieder Haruki Murakami ein. In Wilde
Schafsjagd liefert er ein weiteres Beispiel fiir das Wohnen im Hotel. Im Hotel Dolphin bewohnt
namlich der Vater des Eigentiimers, der sogenannte Schafprofessor, das eigentliche

Direktorenzimmer:

Er hat sein Zimmer im ersten Stock. Er schlift dort und hélt sich auch sonst die ganze
Zeit dort auf. Er verschanzt sich im ersten Stock und liest die Schafdokumente. Ich habe
ihn jetzt schon beinahe einen halben Monat nicht mehr gesehen, aber er lebt mit
Sicherheit noch: Das Tablett mit Essen, das ich ihm vor die Tiir stelle, steht spatestens

nach dreifig Minuten mit leerem Geschirr wieder drau3en (Murakami 2006: 183).

Die Beschreibung dieses Zimmers, in dem der Mann seit Jahren lebt, ohne es zu verlassen,
versorgt mit dem Notigsten durch seinen Sohn, erinnert zwar in Teilen an Rdume wie etwa der

Santschins bei Roth, geht aber noch dariiber hinaus:

Der Raum war von Korpergeruch erfiillt. Nein, so konnte man das nicht mehr nennen.
Er hatte den Punkt erreicht, an dem Korpergeruch aufhort, Korpergeruch zu sein, und
eins wird mit Licht und Zeit. Das ehemals gerdumige Zimmer war iiber und iiber mit
alten Biichern und Akten vollgestopft, man sah kaum den Boden. Die Bénde,
groBtenteils fremdsprachige Fachliteratur, waren voller Flecken. Rechts an der Wand
stand ein Bett, das vor Schmutz starrte, und vor dem Fenster befand sich ein riesiger
Mahagonischreibtisch mit Drehstuhl. Auf dem Tisch herrschte vergleichsweise
Ordnung, auf einem Aktenstapel lag ein schafformiger Briefbeschwerer aus Glas. Im
Zimmer war es dunkel, nur die verstaubte Schreibtischlampe strahlte ihre sechzig Watt

aus (Roth 2010: 190).

Der Schafprofessor wohnt nicht nur in dem Hotelzimmer, er lebt darin, er verldsst es nie und
ist inzwischen in dem Zimmer aufgegangen. Man kann es gleichzeitig als eine Fortfithrung

seines Hirns bezeichnen, denn bei den unzdhligen Papieren handelt es sich um Informationen
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rund um Schafe, um das Fachgebiet des Professors also, dem er sein Leben gewidmet oder

geopfert hat. Das Hotel Delfin war frither das ,,Oviszentrum Hokkaido*,

das Gebidude gehorte der Schafgesellschaft Hokkaido. 1967 wurde es geschlossen, wohl
hauptséachlich wegen der schlechten Situation der Schafzucht in der Préfektur. [...] Und
Leiter des Zentrums war zu dieser Zeit mein Vater [der Schafprofessor, Anm. V.H.]. Er
konnte es nicht ertragen, dass sein geliebtes Zentrum einfach so geschlossen wurde, und
sprach mit den Verantwortlichen der Gesellschaft, die mir dann, unter der Bedingung,
dass die Dokumente und Materialien weiterhin hier aufbewahrt wiirden, Gebdude und
Grundstiick zu einem relativ giinstigen Preis verkaufte. Deshalb ist das ganze erste
Stockwerk auch heute noch eine einzige Schafbibliothek — das heif3t, die meisten Sachen
sind natiirlich veraltet und vo6llig unbrauchbar. Aber es ist eben das Hobby des alten

Mannes. Den Rest des Gebdudes nutze ich als Hotel (Murakami 2006: 181-182).

Hier verbinden sich wieder verschiedene Heterotopien nach Foucault, dhnlich wie das bereits
im Fall von Hotel und Geféngnis zu sehen war: Das Hotel wird zum Museum und zur Bibliothek

gleichermalf3en.

Die vorangegangenen Beispiele haben also aufgezeigt, wie sehr sich die Beschreibung der
Hotelzimmer und die Intention dieser Beschreibungen je nach Status der das Zimmer

bewohnenden Figur unterscheidet.

3.5.1 Foyer/Treppe/Hotelhalle als Laufsteg vs. erweitertes Wohnzimmer/Informationszentrale

Viele Szenen innerhalb des Hotelromans spielen sich im Foyer, in der Hotelhalle und auf der
Treppe ab, deren Funktion sich je nach thematischem Schwerpunkt des Romans stark
unterscheidet. Dies zeigt sich an den sehr stark variierenden Funktionen dieser Rdume, bspw.

in Grand Hotel oder Wohnhotel.

In den Romanen, die einen Bezug zum Krieg haben, kdnnen sie zur Informationszentrale des
Hotels werden. Wihrend die Dauergiste in ihren Zimmern leben wie frither in Hausern oder
Wohnungen, wird die Treppe fiir sie zum Treffpunkt, wie es vorher Clubs, Cafés oder der
Marktplatz waren. Daran zeigt sich, wie die Welt dieser Bewohner geschrumpft ist und wie das
Hotel jetzt alles fiir sie auf engstem Raum konzentriert. Das passt wiederum zu Foucaults These
von den unterschiedlichen Rdumen, die das Hotel zusammenbringt, wenn auch hier in negativer

Weise und nicht im Sinne von verschiedenen Vergniigungsangeboten unter einem Dach.
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In Fred Wanders Hotel Baalbek wird die Treppe zum zentralen Element, da sich der
Informationsfluss, der fiir alle so wichtig, teilweise tiberlebenswichtig, ist, hier konzentriert. auf
,der Treppe des Baalbek werden Nachrichten ausgetauscht (Wander 2010: 37). Aber sie werden
nicht nur ausgetauscht, hier wird auch nachgeforscht und recherchiert: ,,Hinter der Treppe, im
Foyer des Hotels, studieren einige Méanner die téglichen Hafenberichte der Zeitung® (Wander
2010: 135). Im Foyer geht es zu wie an der Borse, Geriichte werden verbreitet und damit

Hoffnung oder Verzweiflung unter die Leute gebracht.

Bei uns im Hotel jedoch sollte das Gerlicht vom Widerstand nicht mehr verstummen.
[...] Die Hotelbewohner hatten sich auf der Treppe und im Foyer versammelt und
erorterten aufgeregt das Ereignis. [...] Das Baalbek platzte schier von gewagten
Hypothesen und Geriichten, gewisse Nachrichten erreichten uns frither als die

Offentlichkeit, durch welche Kanile, wuBten wir nicht (Wander 2010: 120).

Nach einem kurzen Gefiangnisaufenthalt werden die Riickkehrer im Hotel sofort ausgefragt:
,Erst jetzt ging ich zum Hotel, schlich mich hinauf, die anderen wurden im Foyer, wie ich
erwartet hatte, von den Baalbekmenschen befragt (Wander 2010: 180-181). Das

Informationszentrum des Hotels ist immer besetzt:

Und immer, wenn ich das Hotel betrat, stie} ich schon im Foyer auf Gruppen von
Leuten, die beisammenhockten und die Lage berieten, Zeitungen herumreichten und die

letzten Nachrichten von BBC London analysierten (Wander 2010: 158-159).

Und so erreicht auch die Nachricht vom in Kapitel 3.6 noch zu analysierenden Angstraum

Auschwitz zuerst das Foyer des Hotels:

Einige Alte hockten wie immer im Foyer und auf der Treppe beisammen, mit heiseren
Stimmen die Lage erdrternd, die Gesichter starr. [...] Aus dem Osten kamen noch viel
schlimmere Nachrichten, von den Greueltaten der Deutschen, die keiner glauben
mochte. Manchmal auch Nachrichten von der Lage der politischen Haiftlinge in den
Nazilagern. Und schlieBlich ein neues Wort, das noch keiner gehort hatte: Auschwitz!
Der Name eines Lagers? Ein Vernichtungslager, wie jemand sagte. Geriichte. Wer hatte

das wieder erfunden? (Wander 2010: 183).

Doch wie auf allen Pldtzen, an denen sich die Menschen versammeln, wird auch im Hotel nicht
nur die Tragik des Lebens behandelt. Das Foyer und die Treppe werden gleichsam zum

Festplatz der Bewohner, hier wird immer wieder auch gefeiert, mal lauter, mal leise:
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Manchmal artete dieses Beisammensein zu einer kleinen, stillen Familienfeier aus, wo
Frauen Kuchenstiicke verteilten, Tee oder Wein herumgereicht wurde und jemand ein
Lied zu singen begann, in das dann andere einstimmten. Und dann lachten sie wieder,
und sofort fing einer der alten Ménner an, Anekdoten zu erzdhlen, Geschichten aus dem
Getto, aus der alten Zeit, und dann wiederum Gelédchter, Tranen, Schweigen (Wander

2010: 159).

Auch Geburtstage werden zelebriert: ,,Im ersten Stock, halb im Zimmer ihrer GroBmutter, halb
auf der Treppe, feierte die kleine Judith ihren Geburtstag. [...] Judith bewirtete ihre Géste mit
Tee und Makronen, aus Erdniissen gebacken* (Wander 2010: 159). Und sogar die Sehnsucht
nach Kultur wird hier ausgelebt:

Judith, die Mendele anbetete, holte manchmal ein paar Zuhorer zusammen, dann sallen
sie versteckt hinter der Treppe, und der alte Schauspieler erzéhlte chassidische

Geschichten, und Mendele kommentierte diese auf witzige Weise (Wander 2010: 44).

Dadurch unterscheidet sich die Treppe im Hotel mit iiberwiegend Dauergisten sehr stark von
der im Hotel, wo mehr Menschen ihren Urlaub verbringen, besonders grof3 ist der Unterschied

zum Grandhotel.

,Die Gleichzeitigkeit von Transparenz und Abgeschlossenheit fligte sich zu einer besonderen
Melange: Die Eingangsbereiche der Grandhotels waren mit ihren Hotelhallen und
Palmenfoyers als Promenierflichen und Auftrittsbiihnen angelegt.“?*® Dies wurde bereits
angedeutet, als es um Lisa Dorns Auftritt in der Hotelhalle ging, den sie durch die Drehtiir
begann. Es gibt jedoch noch einige andere Beispiele, bei Zweig etwa zeigt sich ein weiterer
Aspekt, den Knoch hervorhebt: ,,Das Grandhotel war im “theatralischen Zeitalter” eine ideale
Biihne fiir Rollenspiele und Identititsdramen“**’, denn was Christine in der Hotelhalle

widerfdhrt, greift genau das auf.

Fiir Christine wird der Gang durch die Halle erst einmal zum SpieBrutenlauf, als sie bei ihrer

Ankunft, noch in ihrer alten Garderobe, das Zimmer verlassen soll:

Dann, die Augen niederschlagend, hastig an allen Gésten im Stiegenhaus vorbei, nur
um die Angst, betrachtet zu werden, rasch zu liberrennen, flattert sie die Treppen hinab,

blaB, atemlos, einen taumeligen Schmerz zwischen den Schlidfen und mit dem

236 Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusrdume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900,
S. 276.
237 Ebd.
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schwindeligen Gefiihl, wachen Leibes in eine tddliche Tiefe zu stiirzen (Zweig 2014:

52).

Das bleibt nicht unbemerkt, die Tante wundert sich: ,,Von der Halle aus sieht sie die Tante
kommen. Sonderbar, was das Méadel hat. Wie tolprig sie die Treppe hinunterschief3t, wie schief
und verlegen an den Leuten vorbei! Ein nervoses Ding wahrscheinlich® (Zweig 2014: 52).
Christine fiihlt sich sehr unwohl und beobachtet: ,, — es sind noch so gréBlich viel Leute in der
Halle, und dort die alte Dame in Schwarz mit dem Lorgnon, wie sie herschaut! Wahrscheinlich
auf ihre ldcherlichen groben Schuhe* (Zweig 2014: 52). Erst als die Tante ihren Arm nimmt,
spiirt Christine Erleichterung, ,,denn damit ist Christine endlich ein Stiick Schatten gegeben, in
den sie sich dringen kann, eine Folie und halbes Versteck: die Tante deckt sie wenigstens nach

einer Seite hin mit threm Kdrper, ihrer Toilette, ihrem Ansehen (Zweig 2014: 53).

Doch kaum hat die Tante Christine ihren Vorstellungen entsprechend von Friseur und
Boutiquen zurechtmachen lassen, wird der Gang iiber die Treppe und durch die Halle fiir

Christine zu einer positiven Erfahrung:

Sie gehen zusammen die Treppe hinab. Wunderlich ist Christine dieses Niedersteigen
in dem entblofenden neuen Kleid. Als ob sie nackt ginge, so leicht flihlt sie sich, man
geht gar nicht, man schwebt, und ihr ist, als hobe Stufe um Stufe sich ihr gleitend
entgegen (Zweig 2014: 71).

Und auch die Blicke der anderen Géste sind nicht mehr unangenehm:

Auf dem zweiten Treppenabsatz des Stockwerks begegnen sie einem alteren Herrn im
Smoking, das straffe weile Haar auf dem Scheitel wie mit einem Messer geteilt. Er
griifit respektvoll die Tante, bleibt stehen, um die beiden vorbeizulassen, und in dem
knappen Vorbei spiirt Christine sein besonderes Anschauen, einen minnlich

bewundernden und beinahe ehrfiirchtigen Blick (Zweig 2014: 71).

Doch Christines Freude iiber den gelungenen Auftritt auf der Treppe bzw. in der Halle wéhrt
nur solange, bis eine Rivalin ihre wahre Herkunft herausfindet und Christine hinter
vorgehaltener Hand im Hotel als vermeintliche Betriigerin deklassiert. Und wihrend sie noch
nichts ahnt, wird ihre Entlarvung in der Halle zum groBBen Thema. Denn Carla, ihre Rivalin,

welll um den Effekt des Hallen-Tratsches:

Das Pulver lag locker, nun brauchte Carla nur noch die Ziindschnur richtig zu legen. In
der Halle safl Tag und Nacht wie an einer Kontrollkasse, das Lorgnon als Waffe in der
Hand, Frau Geheimrat Strodtmann, die Witwe des groBen Chirurgen. Thr Rollstuhl [...]
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galt unbestritten als Auskunftei aller gesellschaftlichen Neuigkeiten und vor allem als
letzte Instanz, die zwischen zuldssig und unzuldssig endgiltig entschied (Zweig 2014:

134-135).

Und ihr Plan geht auf: ,,Noch am selben Morgen begann ihre Geschichte im ganzen Hotel zu
zirkulieren, wie jedes Geschwitz allerhand Schmutz und Gerdll bei dem hastigen Lauf
aufnehmend* (Zweig 2014: 135). Und so wird — wenn auch diesmal ohne ihr Bewusstsein

darum — die Hotelhalle fiir Christine wirklich zum Minenfeld,

gutmiitig setzt sie sich gerade an den gefahrlichsten Platz, zu der Frau Geheimrat, ohne
zu merken, wie mit bosartigen Fragen die alte Dame — von allen Ecken schieben die

Nachbarn ihre Ohren vor — an ihr herumfingert (Zweig 2014: 136).

Wihrend sie zu Beginn noch iiberall Listereien o. A. vermutete, fillt ihr ,das leise
schmunzelnde Lachen, mit dem einzelne Géste ihren Grufl erwidern® (Zweig 2014: 136), jetzt
gar nicht auf. Es ist ihr élterer Verehrer, der die Nichtsahnende bei ihrem letzten Gang durch

die Gisteschar begleitet und sie so davor bewahrt, sich des Eklats bewusst zu werden:

Stark, langsam und fest geht Lord Elkins mit ihr ganz durch die Halle. Er sieht jeden
einzelnen an mit einem rapiden scharfen Blick, was sonst nicht seine Gewohnheit
gewesen ist; deutliche Drohung ist unverkennbar in seiner Haltung: riihrt sie nicht an!
Gewohnlich geht er freundlich und héflich, ein stiller grauer Schatten durch die andern,
man merkt ihn kaum, jetzt aber fixiert er herausfordernd jede fremde Pupille (Zweig

2014: 142).
Und so gelingt es thm, den Spie3 kurzzeitig umzudrehen:

Alle verstehen sofort das Demonstrative dieses Armbindens und seiner betonten
Reverenz. Die Geheimridtin starrt schuldbewulit auf, Kinsleys griilen gleichsam
erschrocken, wie der alte unerschrockene Paladin mit dem schneeweiflen Haar frostigen
Blicks mit dem jungen Médchen durch den breiten Raum schreitet, sie stolz und
gliicklich, ohne irgend etwas Arges zu denken, er einen harten, militdrischen Zug um
die Lippen, als stinde er an der Spitze seines Regiments und hétte Attacke zu

kommandieren gegen einen verschanzten Feind (Zweig 2014: 142-143).

Doch auch er kann Christines unrithmliche und von der Tante bestimmte Abreise nicht

verhindern, und bei ihrer Abreise graut Christin auch wieder vor dem Gang durch das Hotel:

Die Ginge liegen noch leer, als sie hinaustritt, den alten kleinen Koffer in der Hand.

Automatisch geht sie zur Treppe. Aber in ihrem armen Kleid ist ihr, als habe sie,
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Christine Hoflehner, kein Recht mehr, diese teppichbelegten, messingeingefassten
Stufen, die Herrschaftstreppe hinabzugehen: scheu geht sie lieber die gewundene

eiserne Dienertreppe neben dem Klosett hinab (Zweig 2014: 170-171).

Ahnlich, aber ohne die negativen Aspekte, wird die Hotelhalle in Agatha Christies Bertrams
Hotel geschildert. Die Halle ist auch dort stark frequentiert, nicht nur fiir An- und Abreise:
,»dince it was now the tea hour, the lounge hall was full. Not that the lounge hall was the only
place whre you could have a tea [...] But the big entrance lounge was the favourite place fort
he afternoon tea drinking* (Christie 2016: 3-4). Und das liegt weniger am Tee als an der
gesellschaftlichen Bedeutung der Halle, denn fiir viele der vor allem é&lteren Giste ist es

geradezu ein Freizeitvergniigen, hier Leute zu beobachten.

The elderly ladies enjoyed seeing who came in and out, recognizing old friends, and
commenting unfavourably on how these had aged. There were also American visitors
fascinated by seeing the titled Englisch really getting down to their traditional afternoon

tea. For afternoon tea was quite a feature of Bertram’s (Christie 2016: 4).

Ein Beispiel fiir diese neugierigen élteren Herrschaften ist Lady Selina Hazy. She ,,was eating
delicious well-buttered muffins [... but] her absorption with muffins, however, was not so great
that she failed to look up sharply every time the inner pair of swing doors opened to admit a
newcomer* (Christie 2016: 4). Christie behandelt auch diese Neugier mit Humor: ,,A little
clerical talk was indulged in, interspected by Lady Selina’s recognition of various friends and
acquaintances, many of whom were not the people she thougt they were* (Christie 2016: 13).
Auch Lastereien unterbrechen das Gesprach: ,,There’s Cicely Longhurst — dyed her hair again,
I see* (Christie 2016: 13). Somit unterscheidet sich die Halle im Londoner Hotel aus einem
Roman von 1965 kaum von der Halle eines Engadiner Luxushotels aus Zweigs Roman, der
1926 spielt. Und Lady Hazy hat durchaus Ahnlichkeit mit Zweigs ,,Frau Geheimrat
Strodtmann‘ (vgl. bspw. Zweig 2014: 134).

Wie so oft unterscheidet sich hier also die Funktion eines Raumes im Hotel danach, ob der
entsprechende Roman eher Urlaubs- oder Dauergiste beherbergt. Wéahrend im Urlaub der
Laufsteg- und Tratsch-Aspekt der Halle/Treppe {iiberwiegt, dienen diese Rdume den
Dauergésten als Erweiterung ihrer beengten Zimmer und als Ort fiir den wichtigen
Informationsaustausch. Gemeinsam haben beide Arten von Romanen jedoch, dass Halle, Foyer

oder Treppe immer Treffpunkt der Figuren sind.
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3.5.2 Hotelbar als Wohnzimmer vs. Zentrum der Sexualitat

In vielen Hotelromanen finden die Géste auch eine Hotelbar vor. Je nach dem
Entstehungszeitraum eines Romans, aber auch wieder je nach dem thematischen Schwerpunkt,

kann sich deren Art bzw. Ausstattung sowie ihre Funktion im Roman v6llig unterscheiden.

Zum einen biindelt die Hotelbar die Sexualitidt in Romanen, in denen diese sonst keine Rolle
spielt. Sex ist in Joseph Roths Hotel Savoy kaum Thema, es gibt keine Figuren, die miteinander
schlafen,?®® es gibt keine wirkliche unterschwellige Sexualitit und sogar Zimmer 606 wird
aufgrund der anziiglichen Nummer gemieden. Diese Priiderie wird jedoch andernorts
kompensiert, ndmlich in der Hotelbar, in der all das vorkommt, was sonst nicht existieren soll.
Der Zugang ist diskret: ,,Wir kamen ins Savoy, Glanz 6ffnete eine kleine Tiir am Ende des
Korridors, da stand Ignatz* (Roth 2010: 42). Hinter dieser Tiir verbirgt sich die Hotelbar: ,,Es
war eine Bar in einem dunkelrot getiinchten Raum. Eine rothaarige Frau stand hinter dem
Bartisch, und ein paar geputzte Méddchen saflen verstreut an kleinen Tischchen und sogen

Limonade durch diinne Strohhalme* (Roth 2010: 43).

Der noch recht biedere erste Eindruck — ,.ein schwarzer Fliigel [...] Lederfauteuil [...]
Kaviarbrotchen® (Roth 2010: 43) — tduscht. Und auch der erste Eindruck Dans entspricht nicht
der Wahrheit: ,,Wir sitzen an kleinen Tischen, Verbindung besteht zwischen allen, es ist eine
grofle Familie® (Roth 2010: 43). Denn kaum ,,ldutet [Frau Jetti Kupfer] mit einem silbernen
Glockchen®, treten ,,nackte Frauen* auf (Roth 2010: 43). Aus der vermeintlich gediegenen Bar
wird so eine Tabledance-Bar. Und auch die Frauen sind weniger Frauen als vielmehr blutjunge
Maidchen, die kaum ganz freiwillig auftreten diirften. ,,Die Miadchen sind jung und weil}
gepudert. Sie tanzen schlecht, winden sich nach der Melodie, jedes, wie ihm gefdllt (Roth
2010: 43). Auch Dan entgeht das nicht:

Unter allen — es sind zehn — fillt mir eine diinne Kleine auf, die mithsam tiberpuderte
Sommersprossen hat und erschrockene blaue Augen. Thre schmalen Knochel sind
gebrechlich, ihre Bewegungen ungelenk und furchtsam, mit den Handen versucht sie
vergeblich, ihre Briiste zu schiitzen, die klein und spitz sind und fortwéhrend zittern wie

junge, frierende Tiere (Roth 2010: 43-44).

238 Einzig bzgl. Stasia und Alexander gibt es am Ende eine Andeutung, wenn sie — wie bereits erwéhnt —
gemeinsam zum Frithstiick kommen.
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Dieses Miadchen wird dann auch von der Biihne gerufen und den Herren als ,,unsere Neuste*
(Roth 2010: 44) vorgestellt, ,,Herr Kanner, ein Anilinfabrikant, [...] knipste mit Daumen und
Zeigefinger wohlgelaunt, streckte die Linke aus und tastete nach Tonkas Hiifte* (Roth 2010:
44). Auch die anderen Méadchen sollen nun ndherkommen, ,,Ignatz glitt durch den Raum und
brachte fiinf der nackten Madchen, verteilte sie auf fiinf Tische* (Roth 2010: 44). Die Hotelbar
im Hotel Savoy ist also eindeutig ein sexuell aufgeladener Ort, auBerdem ein ménnlich
dominierter Ort. Hier werden Geschéfte besprochen und es wird der Sexualitét, die im Hotel

verpont ist, Raum geboten.

In anderen Romanen ist die Hotelbar eher Treffpunkt oder Riickzugsort. Dies gilt bspw. bei
Haruki Murakami. Verschiedene Male sucht der Protagonist in Wilde Schafsjagd Hotelbars auf,

meist als eine Art Verschnaufpause.

Ich rief den Kellner und lieB mir die Speisekarte zeigen. Omelettes hatten sie zwar nicht,
aber Sandwiches. Ich bestellte ein Kése-Gurken-Sandwich. Als Beilage gebe es
Kartoffelchips und Pickles. Ich stornierte die Chips und nahm dafiir die doppelte Menge
Pickles. Dann fragte ich, ob sie vielleicht Nagelschere und -feile hédtten. Sie hatten
natiirlich. Hotelbars haben wirklich alles Mo6gliche. Ich habe mir in einer Hotelbar auch

schon einmal ein franzoésisch-japanisches Worterbuch geliechen (Murakami 2006: 132).

Das fiihrt zu Agatha Christie, bei der die Hotelbar zum Symbol der Heterotopie-Eigenschaft
wird, unmoglich zu Vereinbarendes miteinander zu vereinbaren. Dies wurde bereits ausfiihrlich
erldutert, als es um die Eigenschaften der Heterotopie ging. In Christies Bar werden die
Bediirfnisse unterschiedlichster Nationen, Geschmicker, Temperamente etc. gestillt. Sie dient

dem harmlosen Vergniigen der Giste.

In Eugéne Dabits Hotel du Nord ist die Bedeutung der Bar wieder eine vollig andere. In diesem
Hotelroman stehen nicht nur die Géiste im Mittelpunkt, sondern vor allem auch das Hoteliers-
Ehepaar Lecouvreur. Deren Doméne ist in erster Linie die Hotelbar, in der sie als ,,M&dchen
fiir alles* sehr viel Zeit verbringen, in der sie aber auch auf die Giste treffen und diese wiederum
einander begegnen. Da es sich nicht um eine klassische Hotelbar handelt, sondern eher um eine
Mischung aus Kneipe, Café und Gemeinschaftsraum des Hotels, ist die Atmosphire eine

géanzlich andere als etwa bei Joseph Roth.

Bereits der Einzug der Lecouvreurs wird in der Bar vollzogen, dort trifft der Unkenruf der
Vorbesitzer auf den Optimismus der neuen Besitzer. Anders als vor dem Verkauf kommt nun

die Last eines Hotels zur Sprache: ,,Je ne veux pas vous décourager, mais c’est la vérité. Faut
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étre a la disposition de tous, rendre des services, écouter les cancans. Sans ca, le client vous
lache. Jamais tranquilles, toujours a la merci d"'un homme saoul* (Dabit 1993: 30). Aber ,,les
Lecouvreur n’écoutaient pas ce bavardage™ (Dabit 1993: 30), sondern iibernechmen mit dem
Hotel auch die Hotelbar voller Vorfreude. Besonderen Stolz empfindet der neue Patron, als er
seine ersten ,,50 centimes® (Dabit 1993: 31) von der Theke klaubt. Von nun an spielt sich der
GroBteil des Lebens von Ehepaar Lecouvreur in dieser Bar ab. Sie wird auch zum Symbol der
neuen Freiheit: ,II inscrivait les gains sur une ardoise, et, chaque fois qu’il avait fini
sesadditions, avec une solennité rituelle, il crachait dans la sciure qui couvrait le carrelage
(Dabit 1993: 40). Die Atmosphire in der Bar ist nicht sexuell aufgeladen, eher familidr und
geschéftig.

Das liegt zum Teil auch daran, dass es sich nicht um die typische abends gedffnete Bar im Sinne
einer Kneipe handelt. Bei Lecouvreur gibt es einen richtigen Tagesablauf, der bereits friih
morgens beginnt. Jeden Morgen wiederholt sich ndmlich das Aufbruchsritual der Bewohner.

,Les locataires partiront au travail avec un bon “jus’ dans le ventre* (Dabit 1993: 46).

La plupart, pour se dégourdir, corsent le jus d'un petit thum ou dun cognac. Ils ont
quitté leur chambre a la hate et c’est devant le comptoir qu’ils achévent de se vétir. Mal
rasés, a peine lavés, leur visage transi a la couleur du petit jour. Le sommeil altére leurs

voix ex fait battre leur paupieres (Dabit 1993: 47).

Das ist nicht glamourds, im Gegenteil, die Dauergiste sehen die Bar als Erweiterung ihres
Zimmers, als Kiiche oder Wohnzimmer, das ja nun fehlt, und benehmen sich entsprechend. Die
Mainner scheuen sich nicht, unrasiert etc. aufzutauchen. Erst das Verlassen der Bar empfinden
sie als ,,rausgehen®, dann wollen sie vorzeigbar sein. Ahnlich sieht die morgendliche Routine

der weiblichen Géste aus:

Un peu plus tard, de jeunes femmes apportent une animation nouvelle. Des ouvriéres
qui travaillent aux peausseries et filatures du quartier, des vendeuses, des dactylos. Elles
commandent un café-créme qu’elles boivent a petites gorgées. Tout en grignotant une
brioche, elle se regardent dans les glaces du comptoir, puis elles se maquillent avant de

gagner la rue (Dabit 1993: 47).

Louise Lecouvreur macht diese Hauslichkeit in ihrer Hotelbar mitunter zu schaffen: , Toutes
des fricoteuses! [...] Elles feraient mieux de se laver que de se mettre de la poudre de riz* (Dabit

1993: 47). Und so entwickelt sie ein eigenes Morgenritual: ,,Quand la derniere est partie, elle
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ouvre toute grande la porte du café et, comme son mari s'étonne: — Ca empeste ici!* (Dabit

1993: 47).

Auch der Mittag hat sein festes Programm in der Bar des Hotels, sodass sich fiir die Lecouvreurs

auch hier eine gewisse Routine entwickelt, die den Tagesablauf des Ehepaares bestimmt:

L'Hétel du Nord avait la réputation de servir du bon café. Chaque jour, aprés leur
déjeuner, les ouvriers venaient y prendre le <<jus>>. C’était le coup de feu pour
Lecouvreur. Il se "demenait et finissait par cententer tout son monde. Lorsque les bruits
de siréne annoncaient la reprise du travail, le débit se vidait en quelques instants (Dabit

1993: 120).

Die Abende werden zum anstrengendsten Part fiir das Ehepaar, denn nun kommen die Géste,
die nicht auf dem Weg zur Arbeit sind, sondern Zeit mitbringen, die sie in der Bar verbringen

mochten.

Lecouvreur était encore un bleu dans le métier de bistrot. Il ne savait pas se débarrasser
des raseurs qui le tapaient d'une tournée ni des ivrognes qui s’attardaient sur le
<<zinc>>. Chaque soir, avant la fermeture, venait échouer chez lui un poivrot, cocher

ou débardeur (Dabit 1993: 58).

Das Verhiltnis des Chefs zu den Gésten in der Bar ist ebenfalls ein besonderes, familiar trifft
es auch hier wieder, denn obwohl er versucht, sich selbst vom Alkohol fernzuhalten, wird er

immer wieder in die Runde der Géste hereingezogen:

Lecouvreur buvait le moins possible. Quelques apéritifs suffisaient pour 1"étourdir, lui
enlever le golt du travail. Mais comment, sans faire injure a ses habitués et
compromettre son commerce, refuser les tournées qu’on lui offrait? Il s’était bien
fabriqué un breuvage inoffensif, a base de sirop; malheureusement les clients ne le
laissaient pas tirer sa bouteille de sous le comptoir. Sur ce chapitre-1a, ils ne plaisantaient
pas. <<On ne vous a pas invité a boire de la queue de cerise ni du pipi de rossignol.>>
Lecouvreur cédait en ronchonnant. Puis, a son tour, il lui fallait <<remettre ca>>, et il
s’exécutait sans entrain, a la surprise des clients. A! s’ils avaient été bistrots a sa place!

(Dabit 1993: 59).

Auch das stoBt bei Louise auf Unmut, ,,[elle] s attristait a le regarder boire, mais elle se tisait et

pensait. << C’est le commerce>>* (Dabit 1993: 59).

So ist der Tagesablauf des Hoteliers-Paares weitgehend bestimmt durch das Alltagsgeschéft der

Bar. Natiirlich gibt es weitere Aufgaben, es muss gekocht, geputzt etc. werden, doch den groben
178



Ablauf gibt immer die Bar vor. Sie ist verkniipft mit den Enttduschungen iiber das neue Leben,
wenn trotz grofler Miidigkeit kein Ende in Sicht ist, oder wenn Louise sich um den
Alkoholkonsum ihres Mannes sorgt. Doch auch in positiver Weise ldsst sich Situation der

Lecouvreurs anhand der Bar betrachten, denn

a I"automne, Lecouvreur fit repeindre sa boutique par Cerutti, le marchand de couleurs
de la rue de la Grange-aux-Belles. Du beu travail! Faux-marbre sur les murs, faux-chéne
sur le comptoir. [...] Les Lecouvreur, dont les affaires marcaient bien, voulaient

seulement que leur maison elt bonne mine (Dabit 1993: 120).

Die Hotelbar ist also ein sehr wandelbarer Raum, der fiir die Géste wie die Besitzer der
verschiedenen Hotels unterschiedlichste Funktionen erfiillen und dabei jeweils ganz anders
beschrieben werden kann. Wihrend die meisten Rdume sich in ihrer Beschreibung in allen

Hotelromanen dhneln, ist die Bar der am stirksten variierende Raum im Hotel.

3.5.3 Speicher/Abstellkammer als Gedachtnis des Hotels

Ein Raum, der vorrangig in den Romanen eine Rolle spielt, in den das Hotel von unfreiwilligen
Dauergésten bewohnt wird, ist der Speicher respektive die Abstellkammer. Denn wenn die
Gaste auf der Flucht vor dem Krieg im Hotel ankommen, tragen sie hdufig alles mit sich, was
thnen an Materiellem noch geblieben ist. Dann wird fiir einige von ihnen der Speicher zum
dulleren Gedichtnis. Thre neuen Zimmer stehen, was die Grofle und den Stauraum betrifft, in
keinem Verhiltnis zu ihren friiheren Unterkiinften, sodass ein Teil ihrer Habe ausgelagert
werden muss. Wenn sie dann weiterreisen miissen, bleibt das alte Leben meist einfach

vergessen dort zuriick. Im Hotel Baalbek existiert ein solcher Dachboden:

Dort, in der Abstellkammer, sammelten sich verschiedene Gepéackstiicke von langst
abgereisten Hotelgédsten, unter dicken Schichten von Staub. Joschko und ich hatten uns
in der Kammer umgesehen und mancherlei bizarre Dinge entdeckt, viele Koffer und
fest verschniirte Pakete, Kinderwagen, Spielzeug, ein Cello und sogar ein Klavier

(Wander 2010: 30).

Auf diese Weise wird der Dachboden jedoch nicht nur zum Ort der Erinnerung fiir die Giste,
die dort ihr altes Leben aufbewahren. Er wird gleichzeitig zum Gedéchtnis des Hotels an die
wieder Abgereisten. Und nicht zuletzt wird der Dachboden auch zum Symbol der Tragik des
Krieges. Denn wie im Beispiel bei Wander deutlich wird, am Cello und am Klavier, gehoren
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die gelagerten Dinge zu einem vollig anderen Leben, das geprdgt war von Wohlstand, von
Kultur, von Musik in diesem Fall. Sie aufzuheben zeugt von der anfinglichen Hoffnung der
Exilanten, nach der ersten Station im Baalbek doch noch einmal in ihr eigentliches Leben
zuriickkehren zu konnen, wo all das Schone auch wieder einen Sinn hat und genutzt werden
kann. Dass viele Dinge bei der Abreise aus dem Hotel dann aber zuriickgelassen werden,
spiegelt die Aufgabe, die Resignation, das damit Abfinden, dass die schonen Zeiten endgiiltig
vorbei sind, wider. Nur fiir ganz wenige gibt es nach der Abreise doch noch ein Wiedersehen
mit dem alten Besitz: ,,Sascha wirft mir einen Packen vergilbter Hefte auf den Tisch, seine
Aufzeichnungen von mehreren Jahren. Er hatte das alles, wie er sagt, in einem Koffer
zurlickgelassen, in der Bodenkammer des Hotels, und nach der Befreiung wiedergefunden*

(Wander 2010: 170-171).

In seiner Funktion als Gedichtnis des Hotels verbindet der Speicher bzw. verbindet die
Abstellkammer zwei Arten der Heterotopie nach Foucault, ndmlich das Hotel mit dem Museum
bzw. der Bibliothek. Dies wurde bereits erwéhnt, als es darum ging, dass der ,,Schafsprofessor*
bei Haruki Murakami das ehemalige ,,Oviszentrum Hokkaido* (Murakami 2006: 181) jetzt in
Form der alten Unterlagen auf seiner Etage und in seinem Zimmer unterbringt. Zwar ist der
Zusammenhang in anderen Fallen weniger plakativ, doch die Sammlung von Gegenstinden,
die frithere Bewohner zuriicklassen, macht auch den Speicher zu einem Museum bzw. einer

Bibliothek, die Zeugnis ablegt von der Geschichte des Hauses, aber vor allem seiner Bewohner.

3.5.4 Zusammenfassung

Die vorangehenden Ausfiihrungen belegen, dass die Gattung des Hotelromans nur auf den
ersten Blick eine sehr starke Homogenitdt aufweist, die bei ndherer Betrachtung einer
Zweiteilung weicht. Je nachdem, ob das Romanhotel Urlauber oder Dauergéste beherbergt,
entwickelt sich eine ganz andere Art der Raumbeschreibung, die so weit geht, dass der selbe
Raum in zwei Romanen eine ginzlich andere Nutzung erfahren kann. Dies ist fiir die
vorliegende Arbeit besonders interessant, weil raumliche Aspekte hier in ihrer inhaltlichen wie
sprachlichen Darstellung und Bedeutung stark variieren, was wiederum ein Beweis fiir die

groBBe Bedeutung des Raumes im Hotelroman ist.
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3.6 Gewinnung von Raum - Besondere Raume des Hotelromans

3.6.1 Gegenraume

Dass Heterotopien, wie im Kapitel 2.2 zu Michel Foucault bereits ausgefiihrt, andere Orte —
,»ces autres lieux* (Foucault 2017: 41) — sind, fiihrt zur Notwendigkeit von Gegenrdumen, an
denen sich diese Andersartigkeit der Heterotopie festmachen ldsst und aus deren Existenz die

Heterotopie tiberhaupt erst ihre Daseinsberechtigung gewinnt.

Im Gegensatz zu Orten im Normalraum kann eine Heterotopie nicht aus sich
heraus und fiir sich allein existieren. Dieser Aspekt ist iibrigens schon im
medizinischen Gebrauch des Begriffs angelegt. Ein heterotoper physiologischer
Vorgang respektive heterotopes Gewebe kontrastieren in der Regel mit der
Beobachtung, dass der eigentliche Vorgang und das eigentliche Gewebe
ebenfalls vorhanden sind und simultan funktionieren. [...] Genau so
funktionieren auch Foucaults Heterotopien in der Gesellschaft [...] Die
Heterotopie wird erkennbar, indem sie von etwas abweicht. Ist diese Folie nicht

gegeben, ldsst sich von einer solchen Abweichung auch nicht reden.?’

Diese ,,contre-espaces (Foucault 2017: 40) sollen ,,effacer®, ,,composer®, ,,neutraliser ou [...]
purifier (Foucault 2017: 40), innerhalb des Hotelromans lieBen sich ausléschen,
zusammenstellen, neutralisieren und reinigen bspw. noch um erkidren, ergdnzen oder

verstdrken erweitern, doch dazu spéter mehr.

Nun muss eine erste Unterscheidung in figurenbezogene und hotelbezogene Gegenraume

erfolgen.

Dem Hotel selbst stehen bspw. der Stadtraum und der Reiseraum gegeniiber, die hinsichtlich
der Heterotopie wichtige Funktionen ausiiben. Da sie jedoch gleichzeitig auch

Erweiterungsraume sind, werden sie erst im folgenden Kapitel ndher erldutert.

Hier soll es nun aber um die Gegenrdume gehen, die als figurenspezifisch zu bezeichnen sind,
die sich also nicht auf das Hotel-Gebdude in Ginze beziehen, sondern immer an eine oder
mehrere Figuren gekoppelt sind. Exemplarisch sollen der Herkunftsraum, der Angstraum und
der Sehnsuchtsraum analysiert werden, die sich in Teilen auch iiberschneiden werden. Neben

Foucault kommen auch wieder Lotman und Bachtin zur Sprache, aulerdem wird sich — wie so

239 Stefan Tetzlaff: Heterotopie als Textverfahren. Erzéhlter Raum in Romantik und Realismus. Berlin 2016, S.
17.
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hdufig innerhalb dieser Arbeit — auch hier wieder zeigen, welch starke Rolle Illusionen auch im

Zusammenhang mit den Gegenrdumen spielen.

Jeder Gegenraum hat seine Besonderheiten, seine Eigenheiten, doch es gibt auch Aspekte, die
den Gegenraum ganz allgemein betreffen und hier den einzelnen Ausfiihrungen vorangestellt

werden sollen, um eine Wiederholung in allen drei Kapiteln zu vermeiden.

Zunichst einmal lassen sich verschiedene Wege unterscheiden, auf denen ein Gegenraum
Eingang in die Geschichte findet. So kann ein Teil der Handlung im Gegenraum spielen. Dies
trifft im Hotelroman jedoch hauptsédchlich auf Reise- und Stadtraum zu, da sich das Geschehen
weitgehend wihrend des Hotelaufenthaltes abspielt und der Herkunftsraum in der Handlung
selbst ausgeklammert wird. Eine Ausnahme bildet hier Stefan Zweig, der Christines
Herkunftsraum in Rausch der Verwandlung innerhalb der Handlung schildert, da Christine erst

1m Laufe des Romans zu ithrem Hotelaufenthalt aufbricht.

Haufiger lernt der Leser die drei hier zu analysierenden Gegenrdume durch Erzihlerrede sowie
Prolepsen, Analepsen und innerhalb der Figuren-/Gedankenrede kennen. Die jeweilige
Variante kann bspw. davon abhéngen, welche Funktion der Gegenraum fiir die Heterotopie
Hotel hat. Alle diese Versionen werden im Zuge der Analyse von Angst-, Sehnsuchts- und

Herkunftsraum noch erldutert und an Beispielen aufgezeigt werden.

Des Weiteren lassen sich die seltenen Fille, in denen der Gegenraum einmalig en bloc
eingefiihrt wird, von den Féllen unterscheiden, in denen der Gegenraum fortlaufend durch

Einsprengsel prasentiert wird. In den jeweiligen Unterkapiteln werden beide Falle vorgestellt.

Interessant sind aullerdem ein paar Oppositionspaare, die im Zusammenhang mit Gegenrdumen
auftreten konnen. So gibt es persénliche vs. kollektive und konkrete vs. abstrakte Gegenrdume,
auBBerdem in Bezug auf die Figuren erlebte vs. erdachte Gegenrdaume. Bei den drei hier zu
untersuchenden Gegenrdumen sind alle Varianten vertreten, und diese Oppositionen spielen in

den Einzelanalysen noch eine grof3ere Rolle.

Interessant ist auerdem, dass ein Raum durch seinen Bezug zu bestimmten Figuren wiederum
zu unterschiedlichen Gegenrdumen werden kann, ohne dass er selbst sich verdndert. Dies liegt
an seiner Aufladung durch die jeweilige Figur. Als priagnantestes Beispiel kann hier der Ort
Fredersdorf herangezogen werden, der in Vicki Baums Menschen im Hotel auftaucht. Es
handelt sich hierbei um eine ,kleine Stadt“ (Baum 1956: 26-27), aus der sowohl

Generaldirektor Preysing als auch Buchhalter Otto Kringelein anreisen. Fredersdorf ist also
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Herkunftsraum beider Ménner, wird im Verlauf des Romans jedoch als Angstraum Kringeleins
und Sehnsuchtsraum Preysings beschrieben. Ohne dass Fredersdorf selbst eine Verdnderung
durchlduft, nimmt es als Gegenraum zum Luxus-Hotel also unterschiedliche Rollen ein. Dies
belegt, dass es von den Figuren abhéngt, ob ein Raum zum Angst- oder Sehnsuchtsraum wird.
Das beruht darauf, dass sich beide Rdume aus Erfahrungen, Emotionen und personlichen
Beziigen aufbauen und nicht von vornherein festgelegt sind, anders also als beim
Herkunftsraum, der sich nur durch die Herkunft der Figur ergibt und sich durch die personlichen
Aspekte nicht verdndert, sondern nur zusitzlich vom Herkunfts- auch noch zum Angst- oder

Sehnsuchtsraum wird.

3.6.1.1 Herkunftsraum

Der Herkunftsraum ist mit der wichtigste Gegenraum fiir die Heterotopie Hotel. Er lésst sich
folgendermalBlen definieren: Der Herkunftsraum ist als der Raum zu verstehen, dem eine Figur
entstammt, wobei dies sowohl der Raum sein kann, an dem sich die Figur unmittelbar vor ihrem
Hotelbesuch aufhielt, als auch der Raum, in dem sie ihre Personlichkeit iiber einen lingeren
Zeitraum hinweg entwickelt hat — in Frage kommen kann also die letzte Station vor Ankunft
im Hotel oder aber der Ort des Aufwachsens. In jedem Fall muss der entsprechende Raum
pragend fiir die Figur gewesen sein, aulerdem wirken sich seine du3eren Bedingungen direkt
auf den Status der Figur innerhalb des Hotels aus. Legenden, die die Figuren selbst um ihre
Herkunft ranken, die vom Erzdhler oder in Figuren-/Gedankenrede jedoch als Erfindung

entlarvt werden, zdhlen nicht zum Herkunftsraum.

Der Herkunftsraum ldsst sich in allen fiir diese Arbeit herangezogenen Romanen finden und ist
immer von grofler Bedeutung. Die Rede war ja bereits von den Funktionen des Gegenraumes
nach Foucault — wichtigste Funktion des Herkunftsraumes ist es, die Heterotopie zu

kontrastieren.

In verschiedenen Kapiteln wurde bereits erwdhnt, dass der Hotel-Aufenthalt fiir Figuren einen
Einschnitt darstellt, einen Kontrast zu ihrem Leben auerhalb des Hotels. Dieser Kontrast wird
erst durch die Darstellung des Herkunftsraumes deutlich. Die Intensitit des Kontrastes ist dabei
unabhingig von der Form der Darstellung des Herkunftsraumes, also davon ob, wie oben

erwéihnt, Handlung, Analepse, Figuren-, Gedanken- oder Erzdhlerrede diesen transportieren.
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Dies zeigt sich an den folgenden beiden Beispielen von Herkunftsraum — Christine Hoflehner

in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung und Gabriel Dan in Joseph Roths Hotel Savoy.

Dans Herkunftsraum ist das Kriegsgefangenenlager in Sibirien, aus dem er im Savoy ankommt.
Der Leser erfihrt hiervon in der Gedankenrede Dans, und das mittels eines einzigen Satzes:
»Ich kehre aus dreijdhriger Kriegsgefangenschaft zuriick, habe in einem sibirischen Lager
gelebt und bin durch russische Dorfer und Stiadte gewandert* (Roth 2010: 9). Hier bedarf es nur
dieses einen Satzes, um den Herkunftsraum als Gegenentwurf zum Hotelleben zu présentieren.
Spéatere Erwdhnungen des Herkunftsraumes gibt es zwar (,,Auf dem Bett liegt eine gelbe Decke;
gottlob, keine graue, die ans Militdr erinnern konnte* (Roth 2010: 11)), sie verstdrken den
Eindruck aber nicht weiter, sondern halten ihn hochstens aufrecht. Der Kontrast ist durch die

Schliisselworter ,,Kriegsgefangenschaft™ und ,,sibirisches Lager* ausreichend hergestellt.

Ganz anders erfahrt der Leser von Christines Herkunftsraum ,,Klein-Reifling*. Auf den ersten
fiinfunddreiBig Seiten wird Christine Hoflehners Leben in der Provinz als Teil der Handlung
geschildert (vgl. Zweig 2014: 5-40). Christines Herkunftsraum erfiillt hier ganz deutlich die
Funktion, den Eindruck der Heterotopie, des Hotels, zu verstarken. Denn besonders vor dem
Hintergrund der ersten Seiten erscheint es nur verstdndlich, wie geblendet, wie beeindruckt
Christine spdater vom Luxus des Hotels ist. Bereits der einfiihrende Abschnitt, der Christines

Arbeitsplatz beschreibt, macht dies klar:

Ein Dorfpostamt in Osterreich unterscheidet sich wenig vom andern: wer eines gesehen
hat, kennt sie alle. In der gleichen franziskojosephischen Zeit aus dem gleichen Fundus
mit den kérglichen Einrichtungsgegenstinden bedacht oder vielmehr uniformiert,
entduBern sie allerorts den gleichen miirrischen Eindruck &rarischer Verdrossenheit, [ ...]
bewahren sie hartnickig jenen unverkennbaren altOsterreichischen Amtsgeruch aus

kaltem Knaster und muffigem Aktenstaub (Zweig 2014: 5).

Eine Figur, die ,,in der Amtsstube Klein-Reifling, einem belanglosen Ort unweit Krems, [...]
[als] dieser auswechselbare Einrichtungsgegenstand >Beamte<* (Zweig 2014: 9) lebt, muss
unweigerlich einen Schock erleiden, wenn sie das luxuridse Leben im teuren Hotel
kennenlernen darf. Dies wird auch ausgesprochen, wenn Christine ihr Zimmer im Hotel bezieht:
,2Denn mit bestem Willen kann die Postassistentin aus Klein-Reifling, gewohnt, nur
Armlichkeit als Umwelt zu haben, sich nicht dermaBen rasch umschalten, daB sie wirklich zu

glauben wagte, dies Zimmer sei ihr zubestimmt* (Zweig 2014: 49).

Die Gegeniiberstellung macht den Kontrast deutlich. Von Christines Hotelzimmer heift es:
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dieses verschwenderisch weite, kostlich helle und tapetenbunte Zimmer, in das von der
zweifliigelig aufgetanen Balkontiir wie durch kristallene Schleuse ein Wasserfall von
Licht hereinschmettert. Unbéandig {iberschwemmt der goldene Schwall die ganze Tiefe
des Raums, jeder Gegenstand ist getrinkt von der Uberfiille des lodernden Elements

(Zweig 2014: 48).
Von ihrem Zimmer in Klein-Reifling, das sie mit der krdnkelnden Mutter teilt, erfahrt man:

Quer um die Ecke [...] und schon ist Christine daheim in dem gemeinsamen
kleinfenstrigen Mansardenzimmer eines engbriistigen Bauernhauses. [...] Immer
muffelt es darum in der diisteren Dachbodenstube nach Sumpfigem und Dumpfem, nach
faulem Firstholz und modrigen Laken; uralte Geriiche sitzen wie Pilze im Holz;
wahrscheinlich héatte in gewohnlichen Zeitliuften diese Kammer nur als Speicher
gedient. [..] Immer riecht es nach Essig und Feuchtem, nach Krankheit und

Bettlagerigkeit in dem schmalen Geviert (Zweig 2014: 18-19).

Der Leser lernt also zuerst Christines tdgliche Umgebung kennen, ihren Herkunftsraum, um
durch dessen Beschreibung das Hotel tatséchlich als echten Gegenraum zu begreifen, der sich
so drastisch vom Herkunftsraum unterscheidet. Wenn man die beiden Beschreibungen, die im
Roman weiter auseinander liegen, direkt gegeniiberstellt, finden sich regelrechte
Gegensatzpaare wie ,,kleinfenstrig® vs. der ,,zweifliiglig aufgetanen Balkontiir*, ,,engbriistiges
Bauernhaus mit dem ,,schmalen Geviert vs. ,, Tiefe des Raumes®, ,,diister vs. ,,kostlich hell®.
Die Wortwabhl dient also dazu, die beiden Rdume, Hotel und das Zuhause in Klein-Reifling, als

echte Gegensétze deutlich zu machen.

Hier kontrastiert also der Herkunftsraum die Heterotopie und ist damit gleichzeitig ein
verstarkendes Element bzgl. Christines Grenziiberschreitung, die dadurch entsteht, dass die
beiden Rdume Hotel (Heterotopie) und Klein-Reifling (Herkunftsraum) so stark voneinander
abweichen. Indem man erfahrt, aus welchen Verhiltnissen Christine stammt, wird klar, wie
stark ihr Wunsch sein muss, in dem luxuridsen Umfeld des Hotels aufzugehen, die Grenze zum
Herkunftsraum erfolgreich und moglichst endgiiltig zu passieren. Der Herkunftsraum ist also

auch ein wichtiges Element in Bezug auf Jurij Lotmans Thesen.

Eine weitere Funktion ist die, den Status der Figuren zu manifestieren, was sich wiederum auf
das System der Offnungen und SchlieBungen nach Foucault auswirkt, da der Eintritt in die
Heterotopie Hotel sowohl fiir die Figur selbst (als innerer Konflikt etwa) als auch fiir die in
Kapitel 3.1.2 erwdhnten Entscheider an der Rezeption vom Herkunftsraum abhidngen kann.

Auch das zeigt sich am Beispiel von Zweigs Christines, die — wie an anderen Stellen
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ausfiihrlicher erlautert — selbst aufgrund ihrer Herkunft und der damit verbundenen Insignien
(bspw. ein alter Koffer) bei ihrer Ankunft im Hotel zogert und sich nicht direkt traut, in die
Heterotopie einzutreten. Es zeigt sich aber auch am Beispiel des Fliegers Kauders bei Vicki
Baum, dessen Herkunftsraum — das Schlachtfeld im Zweiten Weltkrieg — ihn als eine Art
Helden im Hotel ankommen lésst, wodurch er ein Zimmer bekommt, obwohl er weder reich ist
noch besonders elegant oder wohlhabend wirkt. Es gilt auch fiir Vetter Alexander in Roths
Hotel Savoy. Der junge Mann wird zuvorkommend behandelt einzig aufgrund der Tatsache,

dass sein Herkunftsraum das reiche Elternhaus ist.

Eine weitere Funktion des Herkunftsraums als Gegenraum ist die Charakterisierung der
Figuren. Da sich die Figuren der Hotelromane am Schauplatz des Hotels innerhalb einer
Heterotopie bewegen, zu der, wie an anderer Stelle, z. B. im Kapitel 3.2 zur Sexualitit, erldutert
wird, auch ein von ihrem Alltag zuhause abweichendes Verhalten gehdrt, kann der

Herkunftsraum dazu herangezogen werden, ihre eigentlichen Wesensziige zu préasentieren.

Dies ist bspw. der Fall bei Baron Gaigern in Vicki Baums Menschen im Hotel. Im Hotel kennt
man den jungen Mann als vollendeten Charmeur, der gentlemanlike durchs Leben stolziert und

bei allen auf Sympathie stoft.

Wenn er durch die Halle geht, ist es so, als wiirde in einer kalten Stube ein Fenster voll
Sonne geoffnet. [...] Er macht sehr viele Bekanntschaften im Hotel, hilft mit
Briefmarken aus, gibt Ratschlédge fiir Fernfliige, nimmt alte Damen in seinem Auto mit,
macht den Vierten beim Bridge und kennt sich in den Weinbestdnden des Hotels aus

(Baum 1956: 99-101).

Das Leben im Fokus der anderen Géste, deren Blicke Gaigern unweigerlich auf sich zieht, ist
nicht dazu geeignet, eine andere Seite der Figur zu zeigen, aber ,,auch ein Baron Gaigern wohnt
hinter Doppeltiiren, auch er hat seine Geheimnisse und Hintergriindigkeiten® (Baum 1956:
101). Sein anderes Gesicht, das des Gauners und Betriigers (kriminell wie sexuell), wird
natiirlich auch immer wieder im Textverlauf angedeutet, zumal die Passagen, in denen er die
Perlen einer Balletttdnzerin stehlen mdchte, recht eindeutig sind, aber vor allem wird es in den
Sétzen présentiert, die sich auf seinen Herkunftsraum beziehen. Auf die Frage, wie er als Kind

gewesen sei, antwortet er voller Ironie:

Einfach bezaubernd. Voll mit Sommersprossen und Beulen und Kratzwunden und

haufig auch lausig. Wir haben Zigeuner fiir unsere Pferde gehabt; das ist an der Grenze,
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wo unser Gut war, sehr hiaufig. Die Zigeunerbuben waren meine Freunde. Ich habe jede

Sorte von Ungeziefer und Krétze von ihnen bekommen, die es gibt (Baum 1956: 153).

Er bringt seine Laufbahn auf den Punkt mit einer Zusammenfassung seines Herkunftsraumes:
,Ich habe zuhause gelernt, zu reiten und den Herrn zu spielen. Im Kloster beten und liigen. Im
Krieg schieBen und Deckung suchen. Mehr kann ich nicht. Ich bin ein Zigeuner, ein
Aulenseiter, ein Abenteurer” (Baum 1956: 158). Und auch seine Geliebte, der er damit auf ihre
Frage antwortete, blickt auf ithren Herkunftsraum zuriick, um ihr wahres Wesen zu offenbaren.
Innerhalb der Geschichte befindet sie sich in einer Krise, denkt an ein Ende ihrer Ballettkarriere,
erwog gerade noch die Einnahme einer todlichen Dosis Schlafmittel. Durch den Bezug auf ihren
Herkunftsraum bietet sie dem Leser ein anderes Bild von sich, der Herkunftsraum steht fiir
Starke und Ehrgeiz, die sie in ihrer aktuellen Situation nicht mehr prasentieren bzw. verkorpern

kann.

Uns hat man wie kleine Soldaten erzogen, uns Ténzerinnen, streng, eisenhart, im Institut
des kaiserlichen Balletts in Petersburg. [...] Ich war klein und mager, aber hart wie ein
Diamant. Ehrgeizig, weiit du, den Ehrgeiz im Blut wie Pfeffer und Salz. Eine
Pflichtmaschine, die arbeitet, arbeitet, arbeitet. Keine Ruhe, keine Zeit, nie

stehenbleiben (Baum 1956: 154).

Der Herkunftsraum als Gegenraum zur Heterotopie Hotel kann also zur Charakterisierung von
Figuren dienen, deren Verhalten in der Heterotopie den Vergleich mit dem Verhalten im

Gegenraum braucht, um ein vollstindiges Bild zu ergeben.

Es fillt auch auf, dass der Herkunftsraum zwar oft mit vielen Worten vermittelt wird, sich aber
letztlich immer auf wenige Schlagworte reduzieren lésst, die fiir die jeweilige Figur und ihren
Part der Handlung entscheidend sind. Um bei den bereits eingefiihrten Beispielen zu bleiben,
wiren das fiir Gabriel Dan Krieg, Lager, Wanderschaft, fiir die Grusinskaja Ehrgeiz, Disziplin,

Stdrke und fiir Gaigern, wie er selbst es ausdriickt, Kloster, Krieg, Zigeunerleben.

Doch auch der Herkunftsraum ist verbunden mit Illusionen. Zunéchst einmal dahingehend, dass
einige Figuren ihren tatsdchlichen Herkunftsraum durch eigene Legenden ersetzen. Damit wird
ihr Herkunftsraum zur selbst geschaffenen Illusion, wenn etwa Zweigs Christine mit dem
Nachnamen der Tante auch deren feine, reiche Herkunft annimmt, nicht ausdriicklich, sondern
durch Schweigen und weil sie nicht klarstellt, dass es sich um einen Irrtum handelt. Des
Weiteren, und das wurde bzgl. der Offnungen und SchlieBungen bereits ausgefiihrt, kann der

Herkunftsraum zu Illusionen verleiten, denn Otto Kringelein etwa verfiigt trotz seines
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armlichen Herkunftsraumes iiber ausreichend finanzielle Mittel, um im Nobelhotel abzusteigen.
Und auch der umgekehrte Fall ist moglich, dass ndmlich eine Figur falsch eingeschatzt wird
und erst ihr Herkunftsraum ihr wahres Wesen offenbart. Tilli Weiler in Hotel Berlin etwa wirkt
flatterhaft, oberflachlich und egoistisch, doch ihr Herkunftsraum, und die damit verbundene
Geschichte um ihre ungliickliche Liebe zu einem jungen Juden, zeichnet ein ganz anderes Bild.
Der Herkunftsraum kann also Illusionen wecken, Illusionen ausrdumen und — zumindest nach
dem Willen einzelner Figuren — selbst zur Illusion werden, wobei bereits erwdhnt wurde, dass

entsprechende Passagen nicht zum Herkunftsraum gezihlt werden.

Ein interessantes Beispiel liefert Haruki Murakami, der seinen Protagonisten in Wilde
Schafsjagd zwar mit einem Ort ausstattet, an dem er grof3 geworden ist, dabei aber auf einen

Herkunftsraum verzichtet und seine Figur dessen Bedeutung sogar selbst negieren lasst:

Danach gab es fiir mich keine ,,Heimatstadt” mehr. Bei dem Gedanken, dass nirgendwo
mehr ein Ort existierte, an den ich zuriickkehren muss, fiel mir ein Stein vom Herzen.
Niemand will mich mehr treffen. Niemand verlangt mehr nach mir, und niemand

wiinscht sich mehr, dass ich nach ihm verlange (Murakami 2006: 84).
Und so ist auch die Riickkehr in diese Stadt keine Heimkehr:

»Warum hast du denn ein Hotel genommen?“, fragt Jay verwundert, als ich ihm die
Telefonnummer meines Hotels auf die Riickseite eines Streichholzheftchens schrieb.
,,Du hast doch dein Zuhause, warum bleibst du nicht da? |, Das ist nicht mehr mein

Zuhause*, sagte ich. Und Jay sagte nichts mehr dazu (Murakami 2006: 85).

Der Herkunftsraum, iiber den viele Figuren aber doch verfiigen, ist als einziger Gegenraum
immer figurenspezifisch und personlich und unterscheidet sich darin von den nun zu

beleuchtenden Gegenrdumen.

3.6.1.2 Sehnsuchtsraum

Der Sehnsuchtsraum ist grob als der Raum zu definieren, in den zu gelangen sich eine oder
mehrere Figuren wiinschen. Unterschiede ergeben sich dann aus den bereits erwéhnten

Oppositionspaaren personlich/kollektiv, konkret/abstrakt sowie erlebt/erdacht.

Erstere Opposition bezieht sich darauf, ob eine einzelne oder mehrere Figuren von dem Raum

trdumen, das zweite Paar trennt konkrete Sehnsuchtsrdume (deren Existenz laut Text als
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gegeben angenommen werden kann) von abstrakten Raum-Vorstellungen (deren Existenz oder
deren positive Aspekte im Text nicht belegt sind, sondern von der/den Figur/en nur
angenommen werden). Letztere beruht darauf, ob eine Figur den Sehnsuchtsraum bereits
kennengelernt hat oder nur auf ihre Vorstellung zuriickgreifen muss. All dies soll im Folgenden

durch einige Beispiele erldutert werden.
Hierflir eignet sich zuerst einmal ein Beispiel, das sich durch viele Texte zieht: ,,Amerika“.

In Fred Wanders Roman Hotel Baalbek wird Amerika etwa zum kollektiven Sehnsuchtsraum
als Pendant zum spéter noch erlduterten kollektiven Angstraum Auschwitz. Der Drang, nach

Amerika zu gelangen, ist Antrieb fiir fast alle Bewohner des Hotels.

Hier greift aber, was Katrin Dennerlein in Narratologie des Raumes allgemein iiber
geografische Erwdhnungen in fiktionalen Texten aussagt, besonders, dass man namlich ,,bei
einem fiktionalen Text [...] das Wissen iiber die aktuale Welt [...] nicht so selbstverstdndlich
voraussetzen kann, ,selbst wenn man es mit expliziten Referenzen auf rdumliche
Gegebenheiten der aktualen Welt zu tun hat.“?** Als Beispiel nennt sie einen Kriminalroman,
in dem ,,ein Toter im Tower of London gefunden [wird] und damit in einem Gebéude, das auch
in der aktualen Welt existiert.“?*' Sie konstatiert, dass andere Wahrzeichen Londons aus der
Zeit der Erzéhlung ,,nicht erwéhnt [werden]. Da es sich um einen fiktionalen Text handelt, kann
man nicht annehmen, dass diese dennoch Teil der erzihlten Welt sind.*?*? Was in dieser Arbeit
wieder aufgegriffen wird, wenn es um den Stadtraum geht, trifft hier noch in weit gro3erem

Male zu.

Denn der Sehnsuchtsraum Amerika, zu dem es so viele Romanfiguren zieht, war zwar
tatsdchlich schon immer beliebtes Ziel von Fliichtlingen, Exilanten und Aussteigern und ist es
auch heute noch, doch zeichnen die Vorstellungen von Amerika, die die Figuren in sich tragen
oder anderen mitteilen, ein derart iiberhdhtes, mit Erwartungen und Sehnstiichten iiberfrachtetes
Bild Amerikas, dass man keinesfalls einfach das reale Amerika mit dem Sehnsuchtsraum

Amerika gleichsetzen kann.

Zum einen fiihrt das dazu, dass man andere Aspekte des ,,echten Amerika nicht ebenfalls
voraussetzen darf, zum anderen aber auch gleichzeitig dazu, dass diese gar nicht erwihnt

werden, weil sie flir die von Amerika Trdumenden keine Rolle spielen. Wenn bspw. New York

240 K atrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 92.
241 Ebd.
242 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 92.
189



genannt wird, ist das nur ein Synonym fiir den Sehnsuchtsraum Amerika, der aber keinerlei
Ubereinstimmung mit dem realen New York bedarf, weil er nie Schauplatz der Handlung wird,
Details wie Stralennamen, Sehenswiirdigkeiten etc. werden immer ausgespart. Vielmehr
handelt es sich beim Sehnsuchtsraum Amerika um ein reines Schlagwort, je nach der Zeit, in
der der Roman spielt, um ein Synonym fiir Befreiung, Freiheit, Gerettetsein oder aber fiir

Reichtum und Erfolg.
Auch hier sind wieder Dennerleins Ausfiihrungen zu erwéhnen:

Der fiktionale Status des Raumes fiihrt dazu, dass raumliche Gegebenheiten, die nicht
genannt sind, nur dann Teil der erzdhlten Welt werden, wenn es notwendig ist, auf ihr
Vorhandensein zu schliefen. [Wenn] [...] dies [...] nicht der Fall ist, existieren sie in der
erzdhlten Welt [...] auch nicht. Es gibt [...] [im] Text nichts iiber diese rdumlichen

Gegebenheiten zu wissen.*

Amerika bleibt in jeder Hinsicht ein leerer Raum, der ausschlieBlich mit dem angefiillt wird,

was die Figuren iiber ihn denken oder sich von ihm erhoffen.

Aminia Mari Briiggeman bringt dies bzgl. ihres Untersuchungsgegenstandes Der andere Planet

von Gunter Kunert auf den Punkt:

Kunerts Protagonist ist sich bewuf3t, dal die Wirkung, welche von Amerika auf ihn
ausging und welche eine Ahnung von Vertrautheit und Heimat hervorrief, einer

gewissen Tauschung unterliegt. Und dennoch ist dieses Empfinden in Der andere Planet
244

die Kraft, die das Leben fiir die Erzdhlerfigur ertragbar und wertvoll macht.

Das ldsst sich auch von einigen Figuren sagen, die ihren Traum von Amerika hegen, ohne das
Land je bereist zu haben, ohne eine tatsdchliche Ahnung von Amerika zu haben. Trotz der
[llusion, der sie sich hingeben, von Amerika als einem Chronotopos der Freiheit, Erlésung, des
Gliicks, brauchen sie gerade diese Illusion, um ihr echtes Leben zu bereichern oder gar zu
ertragen. Indem sie sich mit ,,Amerika®“ eine Option offenlassen, eine Moglichkeit des
Uberlebens, des Entkommens, des Neuanfangs denken, konnen sie ihr echtes Leben, das gerade
keinerlei Optionen bietet, weiterleben, ohne daran zu verzweifeln. Amerika ist also fiir sie der

Sehnsuchtsraum, vielmehr noch aber die Illusion einer Wahl, einer Option.

23 Ebd., S. 92/93.
244 Aminia Mari Briiggemann: Chronotopos Amerika bei Max Frisch, Peter Handke, Giinter Kunert und Martin
Walser. Michigan 1993, S. 62.
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Kaum eine der Figuren in den Roman-Hotels kennt Amerika oder weil, was sie dort erwartet.
Dennoch wird es fiir alle zum grof3en Ziel. Und so drehen sich die Handlungen und Worte bspw.
der Baalbek-Bewohner bei Fred Wander immer wieder um die Schlagworter Amerika und
Visum, denn das ist Grundvoraussetzung fiir die Uberfahrt, die Eintrittskarte in den
Sehnsuchtsraum sozusagen. Auch Wander selbst machte diese Erfahrung, 1939 beginnt
,Wanders Odyssee durch das franzosische Lagersystem [...] Er flieht mehrmals, wird wieder
aufgegriffen und als prestataire zur Arbeit verpflichtet. Versuche, in Marseille ein USA-Visum

zu bekommen, scheitern.?*

Auch sein Protagonist kommt in Marseille bereits mit der festen Absicht an, sich ein Visum
zur Weiterfahrt nach Amerika zu besorgen. Er befindet sich in guter Gesellschaft und muss nur
,den andern Emigranten [folgen], die mit dem gleichen Zug gekommen waren und die Lage
kannten, sie tippelten sofort zum Konsulat, mit Sack und Pack und mit den Kindern* (Wander
2010: 78). Alle wissen, wie begehrt die Visa sind, ,,man muflte friihzeitig da sein, um eine
Nummer zu ergattern, es wurden fiir die Antragsteller pro Tag nur soundsoviel Nummern
ausgegeben, hiel es* (Wander 2010: 78). Wanders Protagonist ,,reiht sich ein in die Schlange
von ,bereits fiinfzig unausgeschlafene[n] und zerknitterte[n] Figuren vor der Visa-Abteilung
des USA-Konsulats* (Wander 2010: 78). Doch auch er hat bereits Erfahrung damit, es ist nicht
sein erster Versuch, er hat ,,ndmlich im vergangenen Friihjahr die amerikanische Botschaft von
Marseille mit [...] [seinem] Besuch beehrt, wie vor Beginn des Krieges schon in Paris, in Le
Havre und Bordeaux* (Wander 2010: 83-84). Er resiimiert die Lage sowohl der Antragsteller
als auch der Mitarbeiter der Konsulate, die ein gewisses Machtgefille verbindet, das er jedoch

herunterspielt:

Niemand wollte dich demiitigen, die Niederlage ergab sich von selbst, denn Tausende
Fliichtlinge belagerten tdglich die Botschaften und Konsulate tiberseeischer Lénder, vor
allem aber das USA-Konsulat, standen Schlange vor der Visa-Abteilung, unterwiirfig
wartend und zitternd, wie auf ein Zeichen vom Himmel, ein Wunder, eine freundliche
Geste wenigstens, ein Stiick Papier, das dir Freiheit und das Recht zu leben bedeutet —

meist vergeblich (Wander 2010: 83-84).

245 Alfred Prédhumeau: Insel im Lichte der Utopie."Fred Wanders ,,Franzosische Texte. In: Walter Griinzweig,
Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzéhlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien 2019, S. 169.
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Tatsédchlich unterliegt das Verfahren der Visumserteilung zahlreichen Regeln, die iiber Erfolg
oder Misserfolg der Antragsteller entscheiden, und das Ziel, die Reise nach Amerika, umso

begehrenswerter machen:

Beim spanischen Konsulat in Perpignan und Toulouse konntest du, wenn du einen
giiltigen PaBl mit portugiesischem Visum hattest, ein spanisches Transitvisum
bekommen. Das portugiesische Transit jedoch bekamst du nur, wenn du in deinem Paf}
irgendein Visum hattest, das deine Weiterreise aus Portugal garantierte. Wer ein USA-
Visum besal}, war okay, aber wer auf sein amerikanisches Visum nicht in Marseille
warten wollte und geniigend Mittel besaB3, besorgte sich ein chinesisches oder

siamesisches Visum (Wander 2010: 76).

Als fiir eine andere Figur, Katja, die Tochter eines Ehepaars im Hotel, der Traum wahr wird,

ist dies das Thema im Hotel. Katja

war vor drei Tagen mit dem Schiff abgefahren. Mit der Deventer war sie abgefahren,
nach Martinique. Gewi3 nicht, um in Martinique zu bleiben, wer blieb schon in
Martinique oder Honduras oder in Costa Rica, man kaufte Visa und Schiffskarten nach
Martinique oder nach Panama, um von dort nach New York zu gelangen (Wander 2010:

6).

Freude fiir die, die es geschafft haben, und Trauer, selbst nicht dazuzugehoren, vermischen sich,
denn Amerika bedeutet fiir alle Leben, zuriickzubleiben triagt immer die Mdglichkeit in sich,
deportiert zu werden oder dem Krieg auf andere Weise zum Opfer zu fallen, ,,sie freuten sich
dennoch, freuten sich mit nachdenklichem, bitterem Gesicht, die anderen waren die
Gliicklichen, sie werden abreisen, werden Amerika sehen und gerettet sein!“ (Wander 2010:

142).

Die Sehnsucht nach Amerika ist so grof3, dass sie die Menschen erpressbar macht. Die ,,Bauern
wullten, spiirten, rochen das Ungliick, das den Juden drohte®, sie nutzen die aus, die ,,in
schrecklicher Gefahr, [...] in der Klemme [waren], und [...] das Geld [...] brauchten [...], um

sich zu retten, um weit weg zu fahren, nach Amerika“ (Wander 2010: 13).

Wer den umgekehrten Weg geht, von Amerika nach Europa, der wird fiir verriickt erklart: ,,Du
bist in Amerika gewesen? [...] Und du bist zuriickgekommen, welcher Narr kommt zuriick?*

(Wander 2010: 36).

In Fred Wanders Hotel Baalbek ist Amerika der kollektive, abstrakte und erdachte

Sehnsuchtsraum aller Bewohner eines Hotels zu Kriegszeiten, fiir einige wenige ist er
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personlicher, konkreter und erlebter Sehnsuchtsraum, doch dabei handelt es sich immer nur um

Neben- und Randfiguren.

Dass Amerika zum Sehnsuchtsraum von Europdern wird, ist kein Phinomen, das auf die
Kriegsjahre bzw. die Opfer des Krieges beschriankt bleibt. Es lassen sich einige weitere
Beispiele im anderen Zusammenhang nennen. Auch Briiggemann stellt in ihrer bereits
erwihnten Untersuchung zum Chronotopos bei Frisch, Handke, Kunert und Walser eine grof3e
Sehnsucht nach Amerika fest: , Dieser Raum Amerika wird zu einem Ort, den man sich
erwiinscht und vielleicht nur durch ein Wunder erhilt.“?*® Sie spricht von ,,dieser Mystik, die

von Amerika ausgeht.***’

Auch in Joseph Roths Hotel Savoy wird Amerika eine besondere Bedeutung zugesprochen. Fiir

die Figur Zwonimir wird es zum Inbegriff fiir alles Gute.

Er liebte Amerika. Wenn eine Menage gut war, sagte er: Amerika! Wenn eine Stellung
schon ausgebaut war, sagte er: Amerika! Von einem ‘feinen” Oberleutnant sagte er:
Amerika. Und weil ich gut schof3, nannte er meine Treffer: Amerika (Roth 2010: 69-
70).

Die in seinen Augen wichtige Aufgabe des Liftknaben nennt er ,,Amerikasache* (Roth 2010:
74). Als Gabriel Dan einen begehrten Posten erhilt, beschriankt sich Zwonimirs Reaktion auf
,2Amerika“ (Roth 2010: 106). Und dann endet der Roman sogar damit, dass Amerika vage als
Sehnsuchtsraum genannt wird: ,,Abel Glanz beginnt: “Wenn ich zu meinem Onkel nach New

York komme —" Amerika, denke ich, hitte Zwonimir gesagt, nur: Amerika“ (Roth 2010: 138).

Somit zieht sich Amerika als Land der Superlative und als kollektiver, abstrakter, erdachter

Sehnsuchtsraum durch den Roman.

Ein weiteres Phdnomen, das Amerika als Sehnsuchtsraum unterstreicht, ist, dass Figuren, die
es in den Augen der anderen geschafft, es zu etwas gebracht haben, meist nach Amerika
ausgewanderte Européer sind. Das gilt fiir Roths Milliarddr Bloomfield: ,,Bloomfield kennen
Sie nicht? Bloomfield ist ein Kind dieser Stadt, Milliardar in Amerika“ (Roth 2010: 32). Und
ebenso fiir die reiche Tante, die Zweigs Christine ins Hotel einlddt.*® Somit ist Amerika ein

hervorragendes Beispiel fiir den kollektiven Sehnsuchtsraum.

24 Aminia Mari Briiggemann: Chronotopos Amerika bei Max Frisch, Peter Handke, Giinter Kunert und Martin
Walser. Michigan 1993, S. 57.
247 Ebd., S. 59.
248 Vgl. Informationen zur Herkunft der Tante (Zweig 2014: 15-17).
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Den personlichen Sehnsuchtsraum présentiert General Dahnwitz in Vicki Baums Menschen im
Hotel. General Arnim von Dahnwitz, ,,Sieger von Charkow*, ,trug die beiden hdchsten
Auszeichnungen, die sein Vaterland zu vergeben hatte: den Pour le Mérite des Ersten
Weltkrieges und Hitlers Ritterkreuz mit Eichenlaub und Schwertern* (Baum 1980: 20). Doch
aufgrund eines Spitzels in den eigenen Reihen gehdrt Dahnwitz zu den in Ungnade gefallenen
Mainnern, deren Putschversuch auf Hitler vorzeitig entdeckt wurde. Da kein Aufsehen erregt
werden soll, wird Dahnwitz nahegelegt, mit einem Selbstmord dem Skandal zuvorzukommen.
In der folgenden Situation schwankt Dahnwitz zwischen dem Wunsch, sich und seine Geliebte
noch zu retten, und der Akzeptanz seines bevorstehenden Todes. In beiden Gefiihlslagen kommt
nun sein Sehnsuchtsraum ins Spiel, ,,das Dahnwitzsche Majorat Elgede bei Hannover* (Baum
1980: 21). Der Familiensitz wird an verschiedenen Stellen im Text kurz erwéhnt, etwa bei der
Einfiihrung des Generals, wo sein mongolisch anmutendes AuBeres mit russischen Vorfahren
auf Elgede erklart wird (Baum 1980: 21), wenn er den Tod seiner S6hne bedauert, weil kein
Erbe fiir den Sitz mehr bleibt (Baum 1980: 74) oder wenn ihm der Gedanke an die Hebamme
seiner Sohne ein Lacheln entlockt (Baum 1980: 77). Die Verbindung zwischen Dahnwitz und
Elgede wird also langsam eingefiihrt, entfaltet ihre volle Wirkung aber erst angesichts des
Todes. Was vorher schone Erinnerungssplitter waren, wird fiir Dahnwitz zu einer gewissen
Besessenheit. Anfangs fasst er den Plan, sich nach Elgede zuriickzuziehen, in dem Glauben, es
geniige seinen Vorgesetzten, wenn er aus ihrem Sichtfeld verschwindet. Der Sehnsuchtsraum
wird dabei aufgeladen mit Gefiihlen und Bildern eines Ruhestandes in Frieden. Wehmiitig
bereut er, nicht frither nach Elgede zuriickgekehrt zu sein: ,,Warum nur zog ich mich nicht auf
Elgede zuriick und pflanzte Roggen, als noch Zeit war?* (Baum 1980: 80). Es folgen verklarte
Bilder:

Heimweh nach dem Gut iiberflutete ihn. Die groen Holzscheite knisternd im alten
Kachelofen, die stolzen Geweihe der Vierundzwanzigender in der Halle, die
wohlgeolten Gewehre im Waffenschrank, die Stille, die Felder, der gute Geruch der
Kartoffeln, die zur Erntezeit an offenen Feuern gerdstet wurden, der gesunde, frohliche
Larm einer Treibjagd. Und seine Pferde: >Windmiihle<, >Kronprinz< und >Attacke<!
Er hatte sich darauf gefreut, Liesel das Reiten beizubringen. Er hatte vorgehabt, ein paar
von den alten Biichern im Zimmer seiner seligen Mutter zu lesen, Pappeln die Einfahrt
entlang zu pflanzen und eine kleine Ziegelmauer an den Siidfliigel anbauen zu lassen...

(Baum 1980: 80).

Fiir Dahnwitz, der sich bisher als Reisender und auf dem Schlachtfeld wohlfiihlte, wird der
Familiensitz nun zum grof3en Ziel. Das dndert sich auch nicht, als ihm klar wird, dass er den
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Selbstmord nicht vermeiden kann: ,,Fiir einen Dahnwitz gab es nur zwei Mdoglichkeiten zu
sterben: auf dem Schlachtfeld oder auf Elgede™ (Baum 1980: 160). Er weil, dass er sterben
muss, versucht nun aber dennoch, seinen Sehnsuchtsraum zu erreichen, und sei es nur, um sich

dort zu erschieflen:

Ich glaube, du wirst mit mir {ibereinstimmen, daf} es besser ist, wenn ich heute nach
Hause gehe, nach Elgede, und — hm — diese Angelegenheit dort regle. Geschmackvoller,
meine ich, viel geschmackvoller. [...] Wenn ich dich recht verstanden habe, wird es der
Gestapo angenehm sein, Aufsehen zu vermeiden; ich meine, in Elgede, da gibt es Seen,

da ist meine Jagdhiitte — ich konnte einen Jagdunfall gehabt haben (Baum 1980: 160).

Und auch einer seiner letzten Gedanken gilt dem Gut: ,,Wenn er sich erschof3, gab er ein paar
magere Freuden auf. Elgede, die Jagd, einen Ritt {iber die morgendlichen Stoppelfelder (Baum
1980: 171). Dies ist jedoch nicht nur Beispiel fiir den personlichen, sondern auch fiir den

konkreten und erlebten Sehnsuchtsraum.

Ein Beispiel hierfiir ist auch das Luxushotel, das fiir Stefan Zweigs Christine im zweiten Teil
des Romans zum konkreten, erlebten, personlichen Sehnsuchtsraum wird und sich damit stark

vom Beispiel ,,Amerika“ unterscheidet.

Dies zeigt sich auch sprachlich. Wenn ein Sehnsuchtsraum personlich ist, umso mehr wenn er
auch konkret und erlebt ist, beruht seine Darstellung auf Sinneserfahrungen. Dann mischen sich

Gertliche, Gerdusche und taktile Empfindungen in die Beschreibung.

,Der gute Geruch der Kartoffeln, die zur Erntezeit an offenen Feuern gerdstet wurden* (Baum
1980: 80), fillt etwa General Dahnwitz ein, ,,es roch nach Herbst, nach rauchigen Nebeln tiber
den abgebrannten Kartoffelfeldern, nach nassem Schafdung auf den Weiden, nach dem Fett auf
den geschmierten Stiefeln der Bauern, nach Lorbeerkrinzen, Blumen und Wachskerzen*

(Baum 1980: 159).

In Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung steigt Christine bei der Erinnerung ein Geruch in

die Nase:

Wenn es still wird im Dienstraum, so holt sie diese Zeitschriften aus dem Umschlag und
bléttert sie auf, sie sieht sich die Kleider an, die Bilder der Filmdarsteller und
Aristokraten, die wohlgepflegten Landhduser englischer Lords, Autos beriihmter
Kiinstler. Wie ein Parfum [Hervorhebung V.H.] spiirt sie das in die Niistern eindringen,

sie erinnert sich an all die Gestalten (Zweig 2014: 187).
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Auch der Geschmack lebt in ihrer Erinnerung fort: ,,An jedes Wort, an jeden einzelnen Blick
erinnert sie sich, jede Speise, die gegessen, bringt ihr mit erstaunlicher Kraft ihren Geschmack
zuriick, sie spiirt den Wein auf der Lippe, den Likor* (Zweig 2014: 190). Hierzu passt der
Eindruck Generaldirektor Preysings in Menschen im Hotel nach dem bereits zitierten Telefonat
mit seiner Frau: Da ,,war ihm so, als halte er in den Hinden Sonne auf einem warmen

Fensterbrett und blauen Krokus® (Baum 1956: 73).
Doch welche Funktionen erfiillt der Sehnsuchtsraum fiir die Heterotopie Hotel?

Die Existenz eines Sehnsuchtsraumes auBBerhalb des Hotels kompensiert den Status des Hotels
als Ort der Erholung, der Freude, des Abschaltens. Wiirde das Hotel dieser urspriinglichen
Aufgabe nachkommen, bediirfte es keines Sehnsuchtsraumes, das Hotel selbst wire ein solcher
— wie dies ja auch bei Stefan Zweig der Fall ist. So hat das Hotel jedoch Defizite, zumindest
fiir einzelne Figuren, die der anderweitige Sehnsuchtsraum offenbart. Dies geschieht etwa im
Falle des Generals Dahnwitz, fiir den das Hotel zum Gefiangnis des NS-Regimes wird, sodass
er sich nach Elgede trdumt. Das Hotel wird hier also seiner Funktion als freier Transitort beraubt
und erhilt dadurch einen Gegenraum, hier den Sehnsuchtsraum. Ahnliches gilt fiir all die
Figuren, die wahrend des Krieges das Hotel als Exil-Ort nutzen und nach Amerika weiterreisen
mochten, auch fiir sie legt der Sehnsuchtsraum Amerika die Defizite des Hotels offen und
kompensiert die immer zuerst einmal angenommene Funktion des Hotels als positiv

konnotierter Raum.

Welche Rolle die Illusion im Falle des Sehnsuchtsraumes spielt, ist offensichtlich. In fast allen
Féllen ist der Sehnsuchtsraum fiir die Figuren reine Illusion, da der von ihnen angenommene
Raum in der Form nicht existiert, oder aber ihre damit verbundenen Erwartungen sind als

Illusionen zu bezeichnen.

Beispiel hierfiir ist wieder Christine, die mit der Riickkehr ins Hotel den Traum von einem
besseren Leben verbindet. Da ihr Aufenthalt jedoch auch im Falle einer Wiederholung begrenzt
wire und sie letzten Endes doch wieder zuriick nach Klein-Reifling miisste, bleibt das eine
Illusion. Selbst wenn man ithren Gedanken weiterspinnt und mit dem Hotel die Hoffnung etwa
auf eine Heirat verbindet, die sie in bessere Gesellschaftsschichten aufsteigen lieBe, stellt sich
das als Illusion heraus, denn die Erfahrungen im ersten Teil des Romans machten bereits
deutlich, dass dies keine reale Option ist. Hinzu kommt eine weitere Form der Desillusionierung

Christines bzgl. ihres Sehnsuchtsraumes.
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In Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung besucht Christine im zweiten Teil mit ihrem Freund
Ferdinand ein Stundenhotel. Christines Entscheidung, mit Ferdinand zu schlafen, kommt
plotzlich, sie hat es ,,unbewuflt beschlossen* (Zweig 2014: 240). Es folgt ein ,,gespannter
Augenblick®, in dem er ihr die schwierige Situation zu erkldren versucht: ,,...ich wohne nicht
allein [...] wir kdnnen ja woanders ... in irgendein Hotel* (Zweig 2014: 240-241). In Christine
werden dadurch aber nicht Angste, sondern falsche Erwartungen geweckt: ,,Das Wort Hotel
schafft ihr kein Grauen, es gibt ihr neuen Glanz. Wie durch eine Wolke sieht sie das spiegelnde
Zimmer, die funkelnden Mdbel, die brausende Stille der Nacht und den méchtigen Atem des
Engadins auftauchen* (Zweig 2014: 241). Das Hotel ist durch die Erfahrungen im Engadin zu
einem Sehnsuchtsraum fiir Christine geworden. Sie verkniipft ihre Vorstellung von einem Hotel
ganz unwillkiirlich mit dem Nobelhotel, das die Tante ihr prisentiert hat, in der falschen
Uberzeugung, jedes Hotel miisse so sein, jedes Hotel miisse ihrem Sehnsuchtsraum

entsprechen. Doch in Wahrheit hat das, was sie nun kennenlernt das Zeug zum Angstraum.

Mit der Realitit hat sie ndmlich nicht gerechnet. Bestimmte Adjektive geben bereits Aufschluss
iiber Christines Eindruck, sie gehen ,,durch die Tiir wie in einen finstern Schacht. Sie treten in
einen Korridor, der wahrscheinlich mit Absicht nur mit einer einzigen mattkerzigen Gliihbirne
beleuchtet ist. Ein Portier, schmutzig und verschmiert, kommt in Hemddrmeln hinter der
Glastiir heraus [Hervorhebungen V. H.]* (Zweig 2014: 241). Das ist ein starker Kontrast zum
ersten Eindruck, den sie im Engadiner Nobelhotel hatte und der von Lichtattributen gepragt

war.

Sie will nicht daran denken, aber wie ein Zwang kommt die Erinnerung an den Eingang
jenes anderen Hotels (die Assoziation des Wortes reiflt die Erinnerung her), die
spiegelnden Scheiben, gekiihltes, flutendes Licht, Reichtum und Bequemlichkeit
(Zweig 2014: 241).

Doch nicht nur auf den ersten Blick unterscheidet sich das Stundenhotel von ihrer Vorstellung.
Auch die Art der Ankunft hat einen génzlich anderen Charakter. ,,Die beiden Minner fliistern
miteinander, als machten sie verbotene Geschifte. Etwas klirrt leise zwischen ihren Hénden,

Geld oder Schliissel“ (Zweig 2014: 241).2* Fiir Christine ist all das ein Schock. Sie ,,steht

2% Diese Situation wire ihr im bereits erwihnten japanischen Love Hotel als Pendant zum Stundenhotel erspart
geblieben. In den meisten Love Hotels verlduft der Vorgang des Eincheckens unpersonlich und diskret: ,,Es
funktioniert so, dass die Giste sich im Flur Fotos von den Zimmern anschauen, sich eines aussuchen, das ihnen
gefillt, per Knopfdruck die Nummer eingeben und automatisch den Schliissel erhalten. Dann steigen sie in den
Aufzug und fahren zu ihrem Zimmer. Sie miissen niemandem begegnen und mit niemandem sprechen. Man kann
stundenweise oder fiir eine Nacht bezahlen® (Haruki Murakami: Afterdark S. 45). Das ist eine deutliche
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unterdessen allein im halbdunklen Korridor und starrt die grindige Wand an, unsédglich

enttduschungsvoll liber diese erbarmliche Hohle* (Zweig 2014: 241).

Auch das Zimmer ist eine Enttduschung, karg mobliert mit Sessel, Kleiderhaken und
Waschtisch. Es gibt ein ,,ein breites aufgeschlagenes Bett®, , niedertrichtig absichtsvoll®, ,,als
wisse es, dal3 es hier das einzige wichtige Mdobelstiick ist®, ,,unsdglich schamlos in seiner
Zweckhaftigkeit steht es da und fiillt das enge Geviert. Man kann ithm nicht ausweichen, man

kann nicht daran vorbeigehen, man kann es nicht {ibersehen* (Zweig 2014: 242).

Fiir Christine ist die Atmosphdre im Stundenhotel Grund zur Verzweiflung, ,mit der
Feinhorigkeit iiberreizter Sinne hort sie immer wieder die Gerdusche nebenan, von oben und
unten und aus den Géngen, Schritte und Lachen, Husten und Stohnen®, selbst die bisher
unschuldige Christine weil3, was sie da hort, ,,dann [...] wieder ein Klatschen auf nacktes Fleisch

und das gekitzelte Lachen einer ordindren Frauenstimme* (Zweig 2014: 245).

Somit wird Christines Sehnsuchtsraum Hotel durch diese Erfahrung zumindest teilweise
zerstort und als Illusion entlarvt. Damit reiht sie sich ein in die Mehrzahl der Figuren, deren
Sehnsuchtsraum entweder ganz unerreichbar bleibt oder sich beim Erreichen als Illusion
herausstellt. Positive Beispiele fiir den tatséchlich erreichten Sehnsuchtsraum gibt es ndmlich

im Untersuchungskorpus dieser Arbeit nicht.

3.6.1.3 Angstraum

Der Angstraum ist grob als der Raum zu definieren, dessen bloBe Existenz bereits einer
Figur/mehreren Figuren Angst macht. Sie fiirchtet/fiirchten sich besonders davor, in diesen
Raum zu gelangen bzw. in ihn zuriickkehren zu miissen. Entsprechende Unterschiede ergeben
sich auch hier wieder aus den bereits erwdhnten Oppositionspaaren personlich/kollektive,

konkret/abstrakt sowie erlebt/erdacht.

Fir den kollektiven Angstraum gibt es ein besonders hervorstechendes Beispiel: Das
(Konzentrations-)Lager ist kollektiver Angstraum einer ganzen Generation von (Roman-

)Hotelbewohnern. Deutlich wird dies vor allem in Fred Wanders Hotel Baalbek.

Erleichterung fiir die Kunden, denen das verstohlene Ankunftsritual erspart bleibt, das Zweigs Christine 1926 noch
aus der Fassung brachte, weil dem Austausch von Geld und Schliisseln bereits all das Verbotene und Schmutzige
anhaftete, was der Besuch des Stundenhotels fiir sie bedeuten sollte.
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In Marseille treffen im Jahr 1942 im Hotel Baalbek verschiedene Menschen aufeinander, die
alle auf die eine oder andere Weise durch den Zweiten Weltkrieg dazu gezwungen wurden, dort
abzusteigen. ,,Das Haus Baalbek, das quirlige Hotel, dieses Sammelbecken mir vollig fremder
Menschen, unglaublicher Typen und Charaktere, Juden die meisten, aber auch einige vollig
undurchsichtige Figuren* (Wander 2010: 7-8). Die Atmosphére im Hotel ist geprégt vom Krieg,
von den Geschehnissen auBlerhalb des Hotels und aullerhalb Marseilles, die meist durch
Gerlichte an die Bewohner herangetragen werden. Dabei kristallisiert sich schnell eine ganz
generelle Angst der Hotelgéste heraus, die ihren gemeinsamen, den kollektiven Angstraum

betrifft:

Ich mufl immer wieder sagen, daBl stindig Geriichte aufkamen, nun sei es soweit,
deutsche Truppen stiinden vor Marseille, und es dauerte Stunden, bis sich die Leute
beruhigten. Sie dachten, die Boches wiren da, und nun wiirde geschehen, was jeder
fiirchtete wie den Tod — sie wiirden uns ins Konzentrationslager sperren (Wander 2010:
58-59).

,Was jeder fiirchtete wie den Tod", ist das Konzentrationslager, darin stimmen alle Bewohner

iiberein. Doch die Griinde variieren,

jeder kannte verschiedene Lager, meist franzosische Internierungslager, und die waren
schlimm genug, es gab dort auch Hunger und Kélte, Lause, Wanzen, Typhus und Rubhr,
aber man konnte sich fiir eine Art Militdrdienst melden, entweder zur Fremdenlegion
nach Afrika oder in ein Prestataire-Lager zur Arbeit. Noch wihrend des
Zusammenbruchs im Juni 1940 und des Einmarschs der Deutschen wurden die
Internierungslager in der Besatzungszone aufgeldst, und man schickte die Gefangenen

in die Lager der unbesetzten Zone, viele gingen auch frei (Wander 2010: 59).

Lager sind somit allen bekannt und eine gewisse Grund-Angst vor dieser Art von
Unterbringung resultiert aus dieser Erfahrung, ist also konkret und erlebt. Doch das wirkliche
Damoklesschwert, das iiber allen schwebt, das Konzentrationslager als der Angstraum, beruht
auf anderen Faktoren, es bleibt immer abstrakt, allein schon deshalb, weil es nach der
Deportation ins Konzentrationslager kaum Aussicht gibt, dieses noch einmal lebend zu
verlassen, sodass es, zumindest noch wihrend des Krieges, kaum Figuren gibt, die im Hotel aus
eigener Erfahrung davon berichten konnen. Obwohl sich die Erwdahnung des Lagers durch den
ganzen Roman zieht, wird es also nie zum Schauplatz der Handlung und es gibt
verstdndlicherweise auch keine Ana- oder Prolepsen, die tatsdchlich im Konzentrationslager

verortet sind. Meist tritt das Konzentrationslager in Gedanken- oder Figurenrede auf. Die Angst
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speist sich zum Zeitpunkt der Erzdhlung noch rein aus Berichten anderer, etwa von Journalist
Aschenbrenner, der ndmlich als ehemaliger Héftling, wenn auch nicht in Auschwitz, eine grof3e

Ausnahme darstellt:

Aschenbrenner, ein Wiener Journalist, der ein Jahr im Konzentrationslager Dachau
verbracht hatte und wie durch ein Wunder freigelassen wurde, [Hervorhebung V. H.]
hatte uns erzahlt: Die Deutschen werden euch antreten lassen und auf dem Appellplatz
zahlen, dann rein in die Baracken und wieder raus, und wiederum zdhlen, bei Regen und
Schnee. Auch nachts. Auch wenn einige von den alten Méadnnern bereits am Boden liegen
und sterben, sie zdhlen ruhig weiter. Ein Deutscher in Uniform kénne sehr gut mit einer
Hand priigeln und mit der anderen Hand sorgféltig Eintragungen machen, wie viele
Lebende und wie viele Tote. Ordnung muf sein! Es war das System, das dieser Mann
uns erklérte, das Lagersystem, wir horten es, verstanden aber nicht. Wer kann das schon
verstehen? Und vielleicht hatten wir noch einmal Gliick und kamen wiederum in
franzosische Lager (Wander 2010: 59).

Eingefiihrt wird der Begriff ,,Auschwitz* als reines Geriicht, die Bewohner glauben noch nicht,

was sie horen, die Angst breitet sich jedoch bereits in ihnen aus:

Einige Alte hockten wie immer im Foyer und auf der Treppe beisammen, mit heiseren
Stimmen die Lage erorternd, die Gesichter starr. [...] Aus dem Osten kamen noch viel
schlimmere Nachrichten, von Greueltaten der Deutschen, die keiner glauben mochte.
Manchmal auch Nachrichten von der Lage der politischen Héftlinge in den Nazilagern.
Und schlieBlich ein neues Wort, das noch keiner gehort hatte: Auschwitz! Der Name
eines Lagers? Ein Vernichtungslager, wie jemand sagte. Geriichte. Wer hatte das wieder

erfunden? (Wander 2010: 183).

Und doch ist der Gedanke an Auschwitz stindig prdsent und immer wieder wird das

Konzentrationslager erwéhnt:

Auschwitz kiindigte sich auch darin an, dal wir lernen muBlten, unsere Notdurft im
Freien zu verrichten, versteckt, an ungeeigneten Orten, ein Vorgang, der uns, wie

manches andere, Stiick fiir Stiick unseres Menschseins beraubte (Wander 2010: 95).
Es bleibt ein Angstraum, der zwar iiber allem schwebt, der jedoch nie konkret wird:

Sie duzte mich, schob mir ihren Teil zu, als sie meinen Hunger merkte, wenn auch in
dieser Herzlichkeit, wie ich es heute sehe, schon die Verlorenheit lag, die Atemlosigkeit

der ungeheuer langen Schienenwege. Der Name Auschwitz hétte uns damals nichts
200



gesagt, hitte uns in Verwunderung und ungldubiges Staunen versetzt, wenn es uns
jemand zugefliistert hatte — Auschwitz heiflt der Ort! Und doch war Auschwitz bereits
Realitdt und so greifbar iiber unseren Kopfen wie jene grauen und lila Wolken am

Himmel, die sich schnell in eine weite Ferne bewegten (Wander 2010: 95-96).

Immer wieder schleicht sich der Gedanke daran in die Erzdhlung, wenn es iiber ein frohliches
junges Miadchen heif}t: ,,Sie will leben, die kleine Judith, und schaut mit brennenden Augen in
die Welt; in all den Jahren hab ich diesen Blick nicht vergessen, und bald wird sie selber
brennen, in den Ofen von Auschwitz* (Wander 2010: 115). Oder wenn sich Sitze finden wie:
,Die Ziige nach Auschwitz waren bereits unterwegs, auch auf uns wartete solch ein Zug, nur

wenige Wochen trennten uns davon® (Wander 2010: 127).

Das Konzentrationslager, als Beispiel hier Auschwitz, ist also der kollektive Angstraum der
Bewohner des Romanhotels Baalbek. In seiner abstrakten Art unterscheidet er sich stark von
spéter noch erlduterten Beispielen wie ,,Fredersdorf bei Baum, das fiir Kringelein durch die
dort verlebten Jahre zum Angstraum wird. Die grausame Absurditit des Zweiten Weltkrieges
zeigt sich hier besonders gut, wenn der Angstraum so stark mit Angst besetzt ist, dass ein
eigentlich ausschlielich negativ konnotierter anderer Raum, der selbst Angstraum sein miisste,
plotzlich regelrecht zum Sehnsuchtsraum wird: ,,Und vielleicht hatten wir noch einmal Gliick

und kamen wiederum in franzosische Lager* (Wander 2010: 59).

Es fillt auBerdem auf, dass die Existenz eines Angstraumes bei den Figuren Einfluss auf das
System der Offnungen und SchlieBungen hat (siehe hierzu Kapitel 3.1.1). Wer einen Angstraum
aullerhalb des Hotels fiirchtet, nimmt bspw. die Zugangsbeschrinkungen bewusster wahr,
unabhingig davon, ob sie fiir ihn tatsdchlich strenger sind. Das Hotelzimmer wird umso
begehrenswerter, je stiarker der Gegenraum mit negativen Empfindungen aufgeladen ist. Das
zeigt sich bei Otto Kringelein, der sich in den Wunsch, ins Hotel einzuchecken, geradezu

hineinsteigert.

Doch welche Funktion erfiillt dieser starke kollektive Angstraum fiir die Heterotopie Hotel?
Zum einen kann man sagen, dass das Konzentrationslager als Gegenraum die Heterotopie Hotel
relativiert. In den entsprechenden Romanen sind die Hotels nicht als Zweigsche oder Baumsche
Luxushduser zu verstehen, es geht nicht um das Grand Hotel, sie sind Exil-Orte, ohne Komfort
und mit vielen negativen Aspekten, doch die Existenz des kollektiven Angstraumes relativiert
diese Nachteile und lésst die Figuren das Hotel mit héufig dankbaren, zumindest aber milder

gestimmten Augen sehen.
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Beispiel eines personlichen, konkreten und erlebten Angstraumes ist wie bereits erwihnt
Fredersdorf fiir Otto Kringelein in Vicki Baums Menschen im Hotel. Eigentlich nur zur
Konsultation eines Arztes in Berlin, entschlieBt sich Kringelein, ,,nicht mehr nach Fredersdorf
zuriick[zukehren]* (Baum 1956: 25). In einem Brief an seinen Freund und Notar gibt er erste
Hinweise auf die Griinde. Er habe ,,nur immer gesorgt und gespart und herumgeargert mit Herrn
Pr. In der Fabrik und mit meiner Frau zu Hause. [...] und man hat noch nie eine richtige Freude

erlebt” (Baum 1956: 25). Konkreter wird es auf der Erzéhlerebene:

Kringelein hatte von Geburt an das normale Leben des Kleinbiirgers gefiihrt, das etwas
verdrossene, aufschwunglose und verzettelte Leben des kleinen Beamten in der kleinen
Stadt. Er hatte frith und ohne starken Antrieb geheiratet, ein Fraulein Anna Sauerkatz
[...], eine Person, die ihm von der Verlobung bis zur Hochzeit sehr hiibsch vorkam, aber
kurz nach der Hochzeit hédBlich wurde, unfreundlich, geizig und voll kleinlich-wichtiger
Schwierigkeiten. [...] [Es] hielten ihn Ehefrau und Familie vom ersten Tag an zu
geprefiter Sparsamkeit an [...] Ein Klavier, das er sich zeitlebens heftig wiinschte, blieb
ihm beispielsweise versagt; auch den kleinen Teckel namens Zipfel musste er

verkaufen, als die Hundesteuer hinaufgesetzt wurde (Baum 1956: 26-27).

Kringeleins Angstraum wird also einerseits durch die ungliickliche Ehe bzw. das ungliickliche
alltdgliche Eheleben geprigt. ,,Zuweilen schien diesem Kringelein etwas mit seinem Leben
nicht ganz richtig zu sein, aber er fand nicht, was es war* (Baum 1956: 27). Hinzu kommt die

Unzufriedenheit mit seinem Beruf als Buchhalter in der Firma von Generaldirektor Preysing.

Aber das ist ja zum Verriicktwerden, wie unsereiner lebt. Das ist ja, als ob man an einer
nackten Wand raufklettern miif3te, das ist ja, als ob man im Keller eingesperrt wire sein
Leben lang. [...] Und dann denkt man: Spater wird’s besser sein, und spéter kannst du
dir ein Kind leisten — aber dazu kommt’s gar nicht —, und dann mufl man sogar den
Hund aufgeben, weil das Geld nicht langt [...] Und warum? Weil der Herr
Generaldirektor immer die Falschen avancieren 1af3t [...] (Baum 1956: 295-296).

Wihrend dies unter anderen Umsténden einfach als die Identitéts- oder Sinnkrise eines Mannes
mittleren Alters gesehen werden konnte, der in Job und Ehe ungliicklich ist, spitzt sich die
Situation in Fredersdorf fiir Kringelein durch eine potenziell todbringende Erkrankung derart
zu, dass der Ort fiir ihn zum tatséchlichen Angstraum wird. Denn wahrend er vorher immer die
Hoffhung auf ein doch noch besseres Leben hegte, macht ihm seine Diagnose klar, dass er sein
Leben in Fredersdorf vergeudet hat, dass das, was hinter ihm liegt, angesichts seines

bevorstehenden Todes auch schon alles war, dass nichts Besseres mehr kommen kann, weil ihm
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die Zeit dazu fehlt. So wird Fredersdorf flir ihn zum ganz personlichen Angstraum, der sich nur
aus seinen Lebenserfahrungen speist. Dabei wird Fredersdorf ausschlieBlich mittels Erzéhler-,
Gedanken- und Figurenrede transportiert, nicht selbst Schauplatz, wobei sich die Erwdhnungen
durch den ganzen Roman ziehen, um die Intensitit von Kringeleins Abneigung immer wieder

prasent zu machen.

Auch hier ldsst sich wieder analysieren, wie sich kollektive und personliche Angstrdume
sprachlich unterscheiden. Anders als beim Sehnsuchtsraum Amerika, der auf eher leere
Worthiilsen und Phrasen beschriankt bleibt, wird der Angstraum immer mit
Sinneswahrnehmungen in Verbindung gebracht, unabhingig davon, ob er kollektiv oder
personlich ist. Christines Herkunftsraum, der ja auch zu ihrem Angstraum wird, wenn sie
fiirchtet, von der Tante in ihr altes Leben zuriickgeschickt zu werden, wird olfaktorisch
aufgeladen: Er trdgt an ihrem Arbeitsplatz ,,jenen unverkennbaren altdsterreichischen

Amtsgeruch aus kaltem Knaster und muffigem Aktenstaub* (Zweig 2014: 5) und zuhause

muffelt es darum in der diisteren Dachbodenstube nach Sumpfigem und Dumpfem,
nach faulem Firstholz und modrigen Laken; uralte Geriiche sitzen wie Pilze im Holz;
wahrscheinlich hétte in gewohnlichen Zeitlduften diese Kammer nur als Speicher
gedient. [...] Immer riecht es nach Essig und Feuchtem, nach Krankheit und

Bettlagerigkeit in dem schmalen Geviert [Hervorhebungen V. H.] (Zweig 2014: 18-19).

Bei Otto Kringelein liefert bereits der Mddchenname seiner Frau Hinweise, Anna Sauerkatz

(Baum 1956: 26-27), die ihm sein Leben ,,sauer® macht durch ihren Geiz, ihre Norgelei etc.

Die Beschreibung des kollektiven Angstraumes ist auf korperliche Empfindungen ausgerichtet.
Da ist die Rede davon, dass die Notdurft im Freien in der Kilte verrichtet werden muss (vgl.
Wander 2010: 95), vom ,,Verbrennen* (Wander 2010: 115), von ,,Hunger und Kélte, Liuse[n],
Wanzen, Typhus und Ruhr (Wander 2010: 59), kein Vergleich also mit den Phrasen iiber

Amerika.

Ahnlich wie der Sehnsuchtsraum beruht auch der Angstraum teilweise auf Illusionen, im Falle
des Angstraumes ist die Illusion jedoch eine tragische, denn die Vorstellungen vom kollektiven
Angstraum Auschwitz reichen bei Weitem nicht an das heran, was heute {iber das
Konzentrationslager bekannt ist. Wihrend die Vorstellungen, die mit Angst- und
Sehnsuchtsraum verbunden werden, sonst meist libertrieben sind, ist hier das Gegenteil der Fall

und keine Vorstellung kann die Realitét in ihrer Grausamkeit erreichen.
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Hier lasst sich der Bogen zu Bachtin schlagen. Denn gerade der kollektive Angstraum
Auschwitz kann als Chronotopos bezeichnet werden. Im Kapitel 2.3 zu Bachtin hieB es, ,,die
Merkmale der Zeit offenbaren sich im Raum, und der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt
und dimensioniert* (Bachtin 1986: 7-8). Dies ist hier der Fall, denn der Angstraum setzt sich
zusammen aus der Zeit — die Jahre des NS-Regimes — und dem Ort — ein Konzentrationslager.
Nur im Zusammenspiel werden sie zur Gefahr, Auschwitz ist heute ein Museum, das auf die
Gréuel aufmerksam machen soll, die sich dort abgespielt haben, aber es stellt fiir die Besucher
kein Risiko dar. Und die Zeit des NS-Regimes war zwar insgesamt eine gefahrliche, wenn man
sich jedoch nicht im Konzentrationslager befand, erreichte das Grauen auch nicht dessen
Dimension. Der Chronotopos Auschwitz ist also nur im Zusammenspiel aus Raum und Zeit ein

Angstraum.

In gewisser Weise gilt das auch fiir den Sehnsuchtsraum Amerika, jedoch mit Abstrichen, denn
auch wenn Amerika als Hoffnungstriger fiir die Opfer des Zweiten Weltkrieges ein
Chronotopos ist, der sich aus der Entfernung zum kriegsgebeutelten Europa und der Zeit des
Krieges ergibt, finden sich genug Beispiele, in denen Amerika zeitunabhéngig Faszination auf

Figuren ausiibt.

3.6.2 Erweiterungsraume/-elemente

Zu den Gegenrdumen nach Foucault gehoren auch solche Rédume, die ich Erweiterungsrdaume
nennen und flir das vorliegende Kapitel um Erweiterungselemente ergénzen mochte. Beide
Varianten bereichern den durch den Fokus auf das Hotel scheinbar begrenzten Schauplatz des

Hotelromans.

Erweiterungsrdume gerieren neuen Raum in unmittelbarer Ndhe zum Hotel. Sie werden zum
Schauplatz der Handlung, weil die Figuren innerhalb der Erweiterungsrdaume in Aktion treten.
Konkret untersucht werden hier der Stadt- und der Reiseraum sowie der Balkon, auch als

Loggia vertreten.

3.6.2.1 Stadtraum

»Wohin es mich auch verschldgt, wenn man den Bahnhof verldsst, ist da immer ein kleiner

Platz, ein Stadtplan und eine Einkaufsstrale. Das ist iiberall gleich® (Murakami 2006: 75).
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Dieser Satz des viel reisenden Protagonisten von Haruki Murakamis Wilde Schafsjagd gibt
bereits einen ersten Hinweis auf die Fragen, denen dieses Kapitel nachgeht. Denn wenn wir
einen Hotelroman vor uns haben, erfahren wir in den meisten Fillen auch, wo das Hotel, das

darin eine Rolle spielt, steht.

Die explizite Nennung des Namens der Stadt findet sich etwa in Agatha Christies Bertrams
Hotel (London), Haruki Murakamis Tanz mit dem Schafsmann und Wilde Schafsjagd (mehrere
Hotels in verschiedenen japanischen Stiddten), Wanders Hotel Baalbek (Marseille), Dabits
Hotel du Nord (Paris) und Vicki Baums Menschen im Hotel und Hotel Berlin (Berlin). Dass
gar keine Angabe enthalten ist, kommt selten vor, im Untersuchungskorpus der vorliegenden
Arbeit konnte man Joseph Roths Hotel Savoy nennen, dessen Standort nur umschrieben wird
(als kleines polnisches Stadtchen), und Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung, wo das Hotel

nur in einer bestimmten Gegend (Engadin) verortet wird.

Die Frage ist aber, ob diese Information iiberhaupt wichtig ist, oder ob, mit Murakami
gesprochen, doch alles ,jiiberall gleich* ist. Katrin Dennerlein schrinkt die Bedeutung der
namentlichen Nennung einer in der aktualen Welt tatsédchlich existenten Stadt von vornherein
ein. Auch wenn der Leser erfahrt, wo sich das Hotel befindet, in dem der Roman angesiedelt
ist, sollte man keine falschen Schliisse ziehen. Denn wie bereits ausgefiihrt wurde, sollte man

«250 \was bedeutet,

,,das Wissen iiber die aktuale Welt* ja nicht ,,selbstverstidndlich voraussetzen
dass die reine topografische Angabe zur Stadt noch nichts dariiber aussagt, was von dieser Stadt
dann tatsdchlich Teil des Romans wird. Um das bereits erwdhnte Beispiel The Mad Hatter
Mpystery von Dennerlein aufzugreifen, kann aus der Tatsache, dass ,.ein Toter im Tower of
London gefunden* wird, also ,,in einem Gebiude, das auch in der aktualen Welt existiert“?>!,
nicht darauf geschlossen werden, dass ,,Westminster Abbey oder die Tower Bridge, die sich in
der aktualen Welt zur Entstehungszeit des Krimis in der Néhe des Towers befinden®, auch ,,Teil

der erzihlten Welt sind.“*?

Es ist also nicht von Interesse, zu untersuchen, inwieweit die im Roman genannte Stadt ihrem
realen Vorbild entspricht, etwa indem man anhand von Kartenmaterial StraBennamen
vergleicht oder Sehenswiirdigkeiten auszumachen versucht. ,,Aussagen eines fiktionalen Textes

[erheben] keinen Anspruch auf Referentialisierbarkeit auf die aktuale Welt*?*3, sodass die Stadt

230 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 92.
251 Ebd.
252 Ebd.
253 Ebd.
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im Hotelroman also keinen Anspruch darauf erhebt, mit der Stadt der aktualen Welt verglichen

oder abgeglichen werden zu kénnen.

Dennoch ist es ein beliebtes Vorgehen, den Spuren eines Romans in der realen Welt zu folgen.
Dies tun bspw. Leser, wenn sie Reisen zu den Schauplidtzen ihrer Lieblingsromane
unternehmen, und ,,sich in Londons King's-Cross-Bahnhof am Bahnsteig 9 3/4 fotografieren
lassen und Busreisen auf den Spuren Fontanes buchen®, weil ,,man sich [...] an den Schauplatz

eines Lieblingsromans sehnt.*?>*

Doch nicht nur von Leserseite besteht ein Interesse daran, die Settings der Romane in der realen
Welt aufzusuchen. Auch Autoren greifen diese Faszination auf und entwerfen ganze Biicher als

Begleitmaterial zu dieser Sehnsucht.?>
In einem Band uiber die Stadt Paris in der Literatur heif3t es:

Dieser Band wendet sich an Parisreisende, die Freude an der Kunst und Kultur der
Seinestadt und zugleich Interesse an der franzésischen Literatur haben, auch an ihrer
Einordnung in den geistes- und sozialwissenschaftlichen Kontext sowie in historische
Zusammenhinge. Der handliche Begleiter fiihrt die Leser zu den literarischen

Schauplétzen der franzosischen Metropole und durch die Pariser Stralen, Aleen und

Boulevards.>*

Was Hans-Joachim Lotz dem Paris-Liebhaber hier bieten mdchte, widerspricht jedoch dem
erwiahnten fehlenden ,,Anspruch® des Romans ,,auf Referentialisierbarkeit auf die aktuale
Welt“?*?, denn das Paris von Balzac, Baudelaire etc. ist eben nicht unbedingt das reale und vor

allem nicht das aktuale Paris.

Meist spielen in Romanen aber ohnehin rein fiktive Rdumlichkeiten, bei Dennerlein bspw.
genannt ,.eine Kneipe, ein Restaurant, die Wohnung des Ermordeten und das Haus von dessen
Onkel“?%8, eine groBere Rolle fiir das Romangeschehen als mogliche eingeworfene Elemente

der Stadt.

254 Maren Keller: Zum Schauplatz eines Romans reisen. In: Der Spiegel 1/2015. 29.12.2014.
https://www.spiegel.de/spiegel/kulturspiegel/d-130988007.html
255 Als Beispiel wiire hier die Krimi-Reihe um Commissario Brunetti zu nennen, die Donna Leon in Venedig
angesiedelt hat. Somit weckte sie bei vielen Lesern das Interesse an der italienischen Stadt, was wiederum bspw.
in dem Reisefiihrer ,,Auf den Spuren von Donna Leons Romanen: Krimi-Schauplitze in Venedig® miindete.
Katharina Holtmann: Auf den Spuren von Donna Leons Romanen. Krimi-Schauplétze in Venedig. Essen 2006.
256 Hans-Joachim Lotz: Paris. Eine literarische Entdeckungsreise. Darmstadt 2013, S. 8.
257 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 92.
258 Ebd.
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Dies lésst sich in Joseph Roths Hotel Savoy beobachten, wo einige Szenen in der Wohnung des
reichen Onkels von Gabriel Dan spielen. Man erféhrt, er ,,muflte zehn Minuten gehen (Roth
2010: 16), um in ,,eine vornchme Vorstadtstrale, mit weillen, niederen Hausern, neuen und
verzierten (Roth 2010: 17-18), zu kommen. Das ist wenig aussagekréftig und hat fiir den
Besuch beim Onkel auch keine Bedeutung. Denn das wohlige Ambiente, das dieser sich
geschaffen hat (,,Phobus Bohlaug sitzt vor einem gldnzenden, kupfernen Samowar, it ein
Rithrei mit Schinken und trinkt Tee mit Milch* (Roth 2010: 21)) und das er selbst immer
herunterzuspielen versucht (,,Der Doktor hat mir Eier verschrieben* (Roth 2010: 21)), ist
austauschbar. Entscheidend ist, was das Verhalten des Onkels bei Dans Besuch iiber den Geiz

Bohlaugs aussagt.

Auch in Agatha Christies Bertrams Hotel, in dem ein junges Méadchen seine Freundin zuhause
besucht oder sich in einem Juwelierladen authilt, ist Beispiel dafiir, wie austauschbar die Stadt
sein kann, und dafiir, dass die tatsdchlichen Geschehnisse, sofern sie iiberhaupt aulerhalb des
Hotels angesiedelt sind, sich doch meist in stadtunabhiingigen Privatriumen o. A. abspielen. In
beiden Fallen wird der Weg durch die Stadt zwar beschrieben, entscheidend ist aber die Szene
in den fiktiven Radumlichkeiten. Interessant ist gerade bei diesen beiden Romanen, dass es
hinsichtlich dieser Szenen keinen Unterschied macht, ob die Stadt genannt wird (wie bei

Christie) oder nur als namenlose Stadt beschrieben wird (wie bei Roth).

Fiir den Hotelroman und seine Stadt gilt also, was Dennerlein zusammenfasst: ,,Der Raum eines
fiktionalen Textes existiert nicht vor und unabhédngig von einem Text. In dem Moment, in dem

in einem Text von einer riumlichen Gegebenheit erzihlt wird, wird diese erst erzeugt.*>>’

Dennoch lohnt es sich, die Stadt im Hotelroman genauer zu betrachten, denn man kann
verschiedene Funktionen unterscheiden, derentwegen die Stadt (namentlich oder nicht)
Eingang in den Roman findet. Das wére zum einen aus Griinden der Authentizitit, wenn ein
Roman historische Ereignisse aufarbeitet, wie das bei Fred Wanders Hotel Baalbek der Fall ist.
AuBerdem kann dadurch die Entwicklung einer Figur unterstrichen werden wie in Dabits Hotel
du Nord. Zudem kann deutlich gemacht werden, wie sich der Gast langsam an seine neue
Umgebung gewohnt, wie Roths Figur Gabriel Dan in Hotel Savoy. Wenn ein Roman Teil einer
Reihe ist, kann die Stadt auch dazu dienen, die Verbindung zum Leser durch wiederkehrende
Elemente zu stirken, was bspw. bei Georges Simenons Maigret der Fall ist. Und zuletzt dient

die Stadt manchmal auch nur als reiner Erweiterungsraum des Hotels.

259 Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 93.
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Fred Wanders Hotel Baalbek spielt im Marseille des Zweiten Weltkrieges. Die Stadt liefert hier
nicht nur den Standort des Hotels, sondern wird hdufig in die Geschichte einbezogen. Dann
wird der Schauplatz einer Szene genau beschrieben, immer wieder flieBen Straennamen etc.

ein. Auffallig ist dies z. B. in einer Passage, in der jeder Absatz mit einer Ortsangabe beginnt:

Ich sitze auf der Terrasse des Select am Quai des Belges und blicke auf die flimmernde

Wasserflache des Alten Hafens [...]
Vor dem Roxy-Kino stehen Hunderte junger Leute Schlange |[...]

Im Majestic-Studio spielen sie La Symphonie fantastique, und auch dort stehen

Hunderte Schlange vor den Kassen [...]

Und wihrend ich also den Boulevard d”Athénes hinauflatschte und an der breiten

Freitreppe zum Bahnhof vor einem Plakat stehe [...]
Vor dem Odeon-Theater stehen vielleicht fiinfhundert junge Leute [...]
(Wander 2010: 130-131).

Diese vielen konkreten Angaben, die StraBennamen, die Erwédhnung von Cafés etc. und die
héufige Nennung des Vieux-Port verstirken zum einen die Authentizitit des Romans. Es gibt
aber weitere Effekte der Prisenz Marseilles im Roman. So stellt eine kurze Szene aus der Stadt
die Verhiltnisse der Menschen einander gegeniiber, die vom Krieg beriihrt sind oder eben

weitgehend unbehelligt bleiben:

Apropos, geordnete Verhéltnisse — die Bewohner der vornehmen Viertel der Avenue du
Prado oder vom Boulevard Michelet feierten Hochzeiten wie zu allen Zeiten, mit allem
erdenklichen Glanz. Es gab in der Stadt Empfange und Festlichkeiten jeder Art, in den
Schaufenstern der Rue Saint-Ferréol sah man kostbare Schuhe aus Schlangenleder und
wunderschon gebliimte Seidenkleider, die Kinder der Reichen kiifiten und zértelten sich
offen und iiberschwenglich auf den Terrassen der teuren Cafés und redeten mit Vorliebe
von den horrenden Preisen der Kleider und Schuhe, die sie zur Schau trugen. Eine
absurde Welt, eine Welt, welche die Wirklichkeit leugnete. Aber auf den Café-Terrassen
minderer Art wurde mit falschen Papieren gehandelt, mit Stempeln, Formularen und
Adressen von Stellen, wo man ein gezinktes Transit-Visum erwerben konnte (Wander

2010: 154).

Immer wieder beschreibt der Protagonist, wo er sich gerade aufhélt: ,,Man muB sich die Szene

vorstellen, das Hafenbecken von einer ungewo6hnlichen Menschenmenge umsaumt [...] und
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uber dem Hafen wie ein Diadem leuchtend die Basilika von Notre-Dame-de-la-Garde.*

(Wander 2010: 123).
Die Stadt gehort zum Alltag der Figuren wie das Hotel selbst:

Und darum safen wir Tag fiir Tag in dem nach Essig und Zigarettenasche stinkenden
Friihstiicksraum unseres Hotels oder rannten durch die glithendheiflen Stralen zum
alten Hafen hinunter und zum Bahnhof Saint-Charles hinauf und wieder zuriick, hin und

her, durch die Canebiére und das ganze Viertel um den Hafen herum (Wander 2010: 5).

Auch sein Eintreffen im Hotel wird von einem Gang durch die Stadt eingeleitet, wenn er ,,ein
paar Stunden spiter [...] [mit Katja] durch die Stadt [marschierte]” und diesen Spaziergang
anhand der Stationen der Stadt beschreibt — ,,am Vieux-Port vorbei, entlang der Reihen von
Fischkuttern und eleganten Jachten, vorbei an den hiibschen Cafés mit ihren Korbstiihlen und
bunten Sonnenschirmen, zu ihrem Hotel, dem Baalbek, am Rande des Hafenviertels* (Wander
2010: 96). Es werden Ereignisse mit Ortlichkeiten verbunden, bspw. der 14. Juli, der durch
,vielleicht hundert kleine Boote voll mit Kindern, mit Flaggen und Luftballons geschmiickt,
[...] auf dem Gewaisser des Vieux-Port [schaukelnd]* gefeiert wird (Wander 2010: 122). Und

so wird Marseille zum zusitzlichen Protagonisten®®’:

Es war geradezu ein Rausch, in dem ich die Stadt erlebte, trotz der allgemeinen
Lahmung, die wir zu spiiren glaubten, jener tiefsitzenden Gleichgiiltigkeit bei vielen
Menschen. Marseille kochte und gérte in einer Art Faulnis, die Stralen gliihten, die

Menschen waren duBerst beschéftigt und siichtig nach Geniissen (Wander 2010: 146).

Die Stadt ist allgegenwiértig, ihre Faszination auf den Protagonisten wird immer wieder

deutlich:

Marseille war verkommen und schon im magischen Licht einer von feinen
Rauchschwaden verklarten Sonne, und durch die engen, von Fisch riechenden Gassen
des Vieux-Port wilzte sich eine unglaubliche Mischung von Menschen, Weile und
Afrikaner, Araber, Vietnamesen, Malaisen, Korsen, Portugiesen, Italiener; Marseille

war sozusagen eine noch offene Hintertlir Europas (Wander 2010: 153).

Fred Wander bezieht den Schauplatz seines Romans also in die Handlung mit ein, evoziert

dadurch Authentizitdt und kann vieles eleganter veranschaulichen, als das ohne die Priasenz

260 Ulrike Schneider bezeichnet Marseille auBerdem, dhnlich wie Serge Yowa Frankreich, als Transitraum. Vgl.
Ulrike Schneider: Literarische Spuren im Werk von Fred Wander. Von Bandidos bis Hotel Baalbek. In: Walter
Griinzweig, Ute Gerhard, Hannes Krauss (Hg.): Erzihlen zum Uberleben. Ein Fred Wander Handbuch. Wien
2019, S. 259.
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Marseilles der Fall gewesen wire. Obwohl die Geschichte eine fiktive bleibt, bezieht sie sich
auf die realen Vorginge in Marseille, sodass die Stadt die Wirkung der Geschichte noch
unterstreicht. Wenn sich Wander immer wieder auf reale Daten und die dazugehorigen Orte
bezieht und diese in seine fiktive Geschichte einbaut, weckt das eine gewisse Eindringlichkeit
und macht dem Leser immer wieder neu bewusst, dass er zwar einen Roman liest, dass die darin
beschriebenen Geschehnisse aber zumindest in ihrer Grundidee der Realitdt entspringen. Diese

Wirkung konnte die Geschichte ohne die Stadt, ohne Marseille, nicht entfalten.

In Hotel du Nord von Eugéne Dabit ist der Stadtraum Paris. Er wird Teil der Handlung, wenn
bspw. der Patron Lecouvreur Spazierginge durch das Viertel seines Hotels unternimmt. Diese
Spaziergdnge und somit der Stadtraum erfiillen hier die Funktion, Lecouvreurs Hineinwachsen
in sein neues Leben zu dokumentieren, sie sind Ausdruck seiner wachsenden Identifikation mit

der Umgebung und damit dem neuen Leben.

Le printemps est venu [...] Lecouvreur aime musarder dans le quartier, la cigarette au
coin des Lévres. [Es folgen verschiedene Stationen bei Nachbarn und Handlern] et il
continue sa route. Toujours la méme promenade, tranquille, apaisante. [...] Ce décor
d’usines, de garages, de fines passerelles, de tombereaux qu” on charge, toute cette

activité du canal amuse Lecouvreur (Dabit 1993: 70).

Diese Passage zeigt, wie wohl sich der Hotelier inzwischen in seinem Viertel fiihlt. Interessant
ist die Formulierung ,,décor®, in der deutschen Ausgabe . Kulisse“?*!, denn genau das wird Paris
hier, die Kulisse oder das décor, das den Eindruck unterstiitzen soll, dass Lecouvreur mit seiner

Umgebung verschmilzt und zufrieden ist.

Paris wird hier aulerdem fiir viele als ehemaliger Sehnsuchtraum beschrieben, in dem sie aber
inzwischen angelangt sind.?®? Das Zimmermidchen Renée etwa verzeiht dem verschwundenen
Trimaud, sie verlassen zu haben, weil sie seinetwegen in Paris ist: ,,Elle se souvenait de lui sans
jalousie, sans haine. Méme, elle lui savait gré d"avoir été 1"occasion de sa venue a Paris* (Dabit
1993: 79). Und Zimmermadchen Jeanne ,,avait quitté 1" Alsace pour venir se placer a Paris*

(Dabit 1993: 159-160).

Bei Joseph Roth liegt der Fall anders, obwohl die Stadt ebenso wichtig ist wie bei Wander oder

Dabit. Der Unterschied beginnt damit, dass Roth, wie bereits erwéhnt, den Namen der Stadt

261 Eugéne Dabit: Hotel du Nord. Ubersetzt von Dirk Hemjeoltmanns. Bremen 1998, S. 44.
262 Thr Leben im Hotel du Nord legt allerdings nahe, dass Paris nicht die Erfiillung brachte, die sie sich erhofft
hatten, denn sowohl Jeanne als auch Renée leiden unter Armlichkeit, harter Arbeit sowie untreuen oder
aufdringlichen Méannern, bis hin zur Vergewaltigung.
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nicht nennt. Der Leser erfahrt zwar Ndheres zu der Stadt, nicht aber ithren Namen, es handelt
sich einfach um ,ein polnisches Stiadtchen nahe der russischen Grenze* (Roth 2010:
Klappentext), ,,viele Menschen sprachen hier Deutsch, deutsche Fabrikanten, Ingenieure und

Kaufleute beherrschten Gesellschaft, Geschéft, Industrie dieser Stadt* (Roth 2010: 16).

In der Geschichte um den Kriegsheimkehrer Dan spielt es aber auch keine Rolle, welche Stadt
das Hotel beherbergt. Vielmehr dient die Stadt hier dazu, den schleichenden Prozess
darzustellen, wie sich Dan im Hotel niederlésst, wie aus dem als Zwischenstation gedachten
Aufenthalt ein dauerhafter wird. Immer ist es die Stadt, die zeigt, dass Dan einen weiteren
Schritt dahingehend getan hat, zu bleiben. Die Stadt ist dabei austauschbar, es muss nur einfach

eine Stadt da sein mit all ihren Stationen, die Dan ansteuert.

Das beginnt mit dem Aufsuchen des reichen Onkels, der in der Stadt wohnt. Phobus Bohlaug
verbindet Dan mit der ,,Hoffnung auf Reisegeld* (Roth 2010: 24). Beim ersten Besuch ist Dan
noch der Ansicht, er bekomme dieses Geld schnell und konne seine Reise sofort fortsetzen.
Doch er wird mit einem ,,wie neuen (Roth 2010: 24) Anzug abgespeist und weggeschickt.
Beim zweiten, ebenso erfolglosen, Besuch wird Dan mit dem Hotelbewohner Abel Glanz
zusammen hinauskomplimentiert. Mit ihm lernt er jetzt eine neue Seite der Stadt kennen, sie

gehen

durch unbekannte GéB3chen, an Hofen vorbei, verwahrlosten Gehoften, freien Plitzen,
auf denen Schutt und Mist lagerte, Schweine grunzten, mit kotigen Maulern Atzung
suchend. Griine Fliegenschwérme summten um Haufen dunkelbraunen Menschenkotes.

Die Stadt hatte keine Kanéle, es stank aus allen Hausern (Roth 2010: 40).

Dies markiert den ersten Schnitt, Dan wird vom Touristen, der nur die schonen Seiten der Stadt
sieht, von Abel zum Bewohner degradiert oder emporgehoben, je nach Sichtweise, er flihrt ihn
auch gleich ein ins Valuta-Geschéft (vgl. Roth 2010: 42). Die ersten Fdden zwischen Dan und

seinem Aufenthaltsort sind gesponnen.

Als Néchstes erlebt Dan die Stadt beim Begribnis des Hotelbewohners Santschin: ,,Vom
Varieté ging der Leichenzug [...] bis an den Rand der Stadt, wo die Schlachthofe stehen (Roth
2010: 53). Wieder geht es um die Stadt, wenn Dan tiefer in die Savoy-Gesellschaft eintaucht.
Er fiihlt sich den Bewohnern verbunden, trauert um Santschin. Dass er den Trauerzug durch die
Stadt mitgeht, unterstreicht das. Als Dan sich dann aber wegen eines anderen Trauergastes,
Xaver Zlotogor, unwohl fiihlt, was seine Gewohnung an das neue Savoy-Leben ins Schwanken

bringt, sucht er die Ndhe zum Land:
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Ich schritt rasch in die entgegengesetzte Richtung, ich sah wohl, da3 ich mich nicht der
Stadt ndherte, horte, dal mir Zlotogor etwas nachrief, aber wandte mich nicht um.
Biindel gemidhten Heus dufteten stark, Grunzen kam aus einem Schweinekoben,
Baracken standen verstreut hinter den Hiitten, und ihre Déacher aus Weillblech gliihten
wie schmelzendes Blei. Ich wollte bis zum Abend allein sein. [...] Spat am Abend kehrte
ich heim [Hervorhebung V.H.]*3, die Felder und Wege lagen im Dunkel, und die
Grillen zirpten (Roth 2010: 55).

Als Dan von seinem Vetter Geld geboten wird, wenn er das Zimmer an ihn abtritt, glaubt Dan

den Abschied vom Savoy kurz bevor. Und wieder streift er durch die Stadt:

Es fiigt sich, dal ich zum Abschied noch einmal durch die Stadt streiche, die groteske
Architektur der windschiefen Giebel, der fragmentarischen Kamine besehe,
zerbrochene und mit Zeitungspapier verklebte Fensterscheiben, arme Gehofte, das
Schlachthaus am Rande der Stadt, die Fabrikschlote am Horizont, Arbeiterbaracken,

braune, mit weilen Dachern, Geranientopfe in Fenstern (Roth 2010: 62).
Er spricht sich Mut zu, wirklich abzureisen, indem er eine Stadt-Metapher bemiiht:

Das Land ringsum ist eine traurige Schonheit, eine verblithende Frau, der Herbst meldet
sich allerorten, obwohl die Kastanien noch tiefgriin sind. Man mufl zum Herbst
woanders sein, in Wien, die Ringstrale sehn, von goldenem Laub iibersat, Hiuser wie
Paléste, Straflen, gerade ausgerichtet und geputzt zum Empfang vornehmer Géste (Roth

2010: 62).

Erfolglos, denn gleichzeitig denkt er: ,,Wie, wenn das Los gewédnne? Dann konnte ich in dieser
interessanten Stadt bleiben® (Roth 2010: 63). Und so bleibt Dan, auch ohne Losgliick,
tatsdchlich in der Stadt und im Hotel, denn wie der verstorbene Santschin sagt, ,.alle, die hier
wohnten, [sind] dem Hotel Savoy verfallen [...]. Niemand entging dem Hotel Savoy* (Roth
2010: 80).

Dass er sich fiirs Bleiben entscheidet, wird wieder mit der Stadt verkniipft, denn um das Zimmer
weiter bezahlen zu konnen, sucht er nun in der Stadt Arbeit ausgerechnet am Bahnhof (vgl.
Roth 2010: 68; vgl. Kapitel 3.3). Dan hat nun einen echten Arbeitsalltag in der Stadt, die nur
als Durchgangsstation gedacht war: ,,Wir bekamen Essen in der Bahnkiiche und mufiten um
sieben Uhr friih zur Stelle sein“ (Roth 2010: 81). Und wieder zeigt eine Formulierung, wie eng

Dan mit dem Hotel verbunden ist: ,,Ignatz wunderte sich, als er sah, wie ich in meiner alten

263 Die Formulierung legt nahe, dass sich Dan doch noch im Savoy heimisch fiihlt.
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Militarbluse mit meinem EBgerdt ausriickte und schmutzig vom Kohlendunst von der Arbeit

heimkam [Hervorhebung V.H.]* (Roth 2010: 81).

Auch Dans endgiiltige Abreise, beeinflusst durch die Ereignisse in der Stadt, den Aufstand der
Arbeiter und den Brand des Hotels, wird wieder mit einer Flucht aus der Stadt verkniipft: ,,Ich
gehe Sonntag vormittag hinaus zwischen die Felder, mannshoch steht das Getreide, und der
Wind hingt in den weillen Wolken* (Roth 2010: 117). Er besucht das Grab Santschins, und
denkt, ,,daB3 es galt, von seinem letzten irdischen Zeichen Abschied zu nehmen* (Roth 2010:

117).

Und zuletzt ist es doch das Symbol der Mobilitdt und Transitorik, das vorher ausgehebelt wurde
(vgl. Kapitel 3.3) und Dan nun wegbringen soll, die Bahn: ,,.Der nichste Zug soll am Abend
abgelassen werden* (Roth 2010: 138).

Im Falle von Simenons Maigret handelt es sich um eine Kriminal-Reihe um einen Pariser
Kommissar, Monsieur Maigret. Innerhalb des Untersuchungskorpus ist Simenons Roman (in
der deutschen Ausgabe) der einzige mit einer vorangestellten Stadtkarte, auf der das
Hauptquartier der Pariser Kriminalpolizei rot markiert ist.

Daran zeigt sich bereits, dass der Stadtraum oder zumindest der zur Stadt Paris hergestellte
Bezug fiir die Maigret-Romane von groferer Bedeutung ist, als dies in den anderen hier
untersuchten Romanen der Fall ist.

Und &dhnlich wie Marseille bei Wander ist auch Paris bei Simenon sehr prasent. Das zeigt sich
schon zu Beginn, wenn die Figur Prosper Donges auf ihrem Weg zur Arbeit begleitet wird:
»Apres le pont de Saint-Cloud, il tourna a gauche. [...] Le bois de Boulogne [...] Au moment
ou il arrivait a la porte Dauphine [...] Avenue Foche [...] Du clair derriére I' Arc de Triomphe

[...] Juste au coin des Champs-Elysées“ (Simenon 2009: 11-12).

Das erinnert an die zitierte Passage bei Wander, doch liegt hier eine vollig andere Intention
zugrunde. Wihrend Wander seinem Roman Authentizitét verlieh, geht es hier um Lokalkolorit.
Maigret ist ein Pariser Original, also gehort Paris zu den Romanen um den Kommissar einfach

dazu.

Ein weiteres interessantes Beispiel liefert Vicki Baum. In ihrem Hotel Berlin ist der Standort
des Hotels sogar in den Titel aufgenommen worden. Das bedeutet jedoch nicht, dass Berlin
wirklich zum Schauplatz wird, denn die Handlung spielt sich ausschlieBlich innerhalb des
Hotels ab. Von Bedeutung ist die Stadt aber dennoch. Einerseits sorgt es flir den notigen

Lokalkolorit, wenn der Hotelportier berlinern kann: ,,Dat is nun schon dat dritte Mal in vierzehn
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Tagen, dat er auf die Neese jefallen is* (Baum 1980: 8). Und andererseits verdeutlicht das
Umfeld Berlins um das Hotel den starken Kontrast zwischen der mithsam aufrecht erhaltenen
Fassade innerhalb des Hotels und den realen Kriegszustinden drauflen — ,eine elegant
ausgestattete Insel in der Misere des librigen Deutschland* (Baum 1980: 10). Dieser Kontrast
wird von den GroBBen der NS-Regierung auch ausgenutzt, ,,unter den Nationalsozialisten war
das Hotel nach und nach zu einem halboffiziellen Quartier der Regierung geworden* (Baum
1980: 10), ,,dieses alte, vornehme, erstklassige Hotel wurde von den Nazis als Schaufenster
benutzt, in dem sie ihr neues Deutschland ausstellten; es war ein wichtiges Requisit ihrer
Propaganda‘® (Baum 1980: 11). Hier libernimmt die Stadt also wichtige Funktionen fiir den
Roman, ohne — wie in allen anderen Beispielen iiblich — auch nur ein einziges Mal zum

Schauplatz zu werden.

Anhand der vorgestellten Beispiele zeigt sich also, dass die Stadt nicht um ihrer selbst willen
von Bedeutung fiir den Hotelroman ist. Es geht nicht darum, moglichst viele Details des
Romans mit Details der aktualen Welt zu vergleichen oder das Romangeschehen mittels realem
Kartenmaterial zu begleiten o. A. Vielmehr iibernimmt die Stadt im Hotelroman ganz andere,
aber sehr wichtige Funktionen, gezeigt wurden der Gewinn an Authentizitdt, Erzeugung von

Lokalkolorit, Charakterisierung von Figuren oder Unterstreichen von deren Entwicklung.

Besonderes Augenmerk verdient noch die ,,GrofBstadt” als Roman-Schauplatz, da sie eine
eigene Gattung hervorgebracht hat und teils eigenen, von anderen Arten des Stadt-Settings

verschiedenen Aspekten unterliegt.

Innerhalb der vorliegenden Arbeit ist ,,die GroBstadt® in erster Linie das Berlin der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts, das in Vicki Baums Romanen Menschen im Hotel und Hotel Berlin zum

Schauplatz wird. Damit griff Baum den Zeitgeist auf, denn

Berlin war zum wirtschaftlichen, politischen und kulturellen Zentrum der Weimarer
Republik und der zwanziger Jahre geworden, zu einem der aktivsten und lebendigsten

Zentren Europas, das immer mehr Kiinstler, Literaten und Wissenschaftler anzog.?%*

,,Mit den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts erreicht die Geschichte der GroBstadtliteratur

ihren inzwischen kanonisch gewordenen Héhepunkt*,>% zu einer Zeit also, in der Vicki Baums

erster Hotelroman angesiedelt ist — Menschen im Hotel. Und wéhrend in dem spéter

264 Sabina Becker: Urbanitit und Moderne. Studien zur GroBstadtwahrnehmung in der deutschen Literatur 1900 -
1930. St. Ingbert 1993, S. 27.
265 Angelika Corbineau-Hoffmann: Kleine Literaturgeschichte der GroBstadt. Darmstadt 2003, S. 141.
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erschienenen Hotel Berlin die Stadt weniger eine Rolle spielt, lassen sich in diesem Roman
durchaus Ansétze des Grofistadt-Romans finden. Denn hier treten die Figuren auch aus dem
Hotel heraus, erkunden die Stadt und lassen sich vom Berlin der Zwanziger Jahre faszinieren
oder abstoflen. Interessant sind fiir den Vergleich beider Baum-Romane bspw. die
Kiinstlerinnen-Figuren. Mit Lisa Dorn und der Grusinskaja gibt es eine Theaterschauspielerin
und eine Ténzerin, die ihre Auftritte in einem Berliner Theater absolvieren. Doch Dorn erlebt
der Leser nie in diesem Theater, die Handlung um sie setzt immer ein, wenn sie nach einem
Auftritt das Hotel betritt, und blendet sozusagen ab, wenn sie zum néchsten Auftritt aufbricht.

Die Ballerina Grusinskaja hingegen begleitet der Leser zu ihren Auftritten.

Viel wichtiger jedoch sind andere Figuren und Szenen, um die GrofBstadt in Baums Werk zu
beleuchten. Hierzu kann Willy Hellpachs etwa zeitgleich erschienene Studie iiber den
Menschen und die GrofBstadt vorangestellt werden, die sich auch mit den Beweggriinden der
Menschen vom Land beschiftigte, die Grof3stadt aufzusuchen. Hellpach widerspricht dem
L2Amisierbediirtnis® als wesentlichem ,,Motiv fiir den Zug in die GrofBistadt” und sieht eher
,eine persdnlich freiere und angenehmere MuBe, als das Dorf oder Gut sie bietet*,?® als

Beweggrund.

Fir Baums Figur Otto Kringelein gilt wohl beides. Einerseits sucht er in der Stadt Erldsung
vom anstrengenden Leben in Fredersdorf, von seiner frustrierenden Arbeit, der einengenden
und in seinen Augen jede Lebensfreude raubenden Ehe — das konnte er im Hotel selbst finden,

wenn er endlich das gewiinschte noble Zimmer bezieht.

Berlin hingegen bietet dem kranken Buchhalter anderes. Was Hellpach gerade fiir unwichtig

hilt — ,Nachtbetrieb, Tingeltangel, Freudenmidchen, Bummel und Abenteuer-2¢’

— présentiert
Gaigern als Reisefithrer dem Gespannten, der ,hungrig und erlebnisgierig® ist und ,.ein
undeutliches Gefiihl [hat], dal die Welt groBBer und erregender sei und noch anders, als er sie
sich in Fredersdorf vorgestellt hat (Baum 1956: 61). Und so lernt Kringelein die Atmosphére

eine groflen Boxkampfes kennen (vgl. Baum 1956: 255), er ldsst sich mitrei3en,

schreit auch. Sie sollen schlagen, die beiden da oben, nicht miteinander an den Seilen
entlang taumeln. Er mochte um alles wieder diesen dumpfen, vollen, runden Klang

horen, mit dem der Lederhandschuh auf Fleisch trifft (Baum 1956: 257).

266 Willy Hellpach: Mensch und Volk in der GroBstadt. Stuttgart 1952, S. 7.
267 Ebd.
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Dabei macht der Buchhalter eine typische Grof3stadterfahrung, er geht erstmals unter in einer

Menge:

Kringelein wird eingeschmolzen. Kringelein ist nicht mehr allein, er wohnt nicht mehr
in sich wie in einem gebrechlichen Gehéduse. Kringelein ist einer von vierzehntausend,
er ist ein griines, verzerrtes Gesicht von den unzdhlbaren Gesichtern der Halle, sein
Schrei gehort zu dem groBlen Schrei, der aus allen zugleich heraussto3t (Baum 1956:

260).

Sigrid Weigel konstatiert dies als typisches Grof3stadt-Phdnomen und spricht vom ,,Topos vom

"Mann in der Menge *.2%

Gaigern fiihrt Kringelein, der ,,hungrig nach neuen Sensationen* (Baum 1956: 262) ist, in einen
Spielklub in einer Berliner Wohnung. Danach hat der Fredersdorfer immer noch nicht genug
und Gaigern klart ihn auf: ,,Jetzt gibt es nur noch Saufen und Weiber* (Baum 1956: 265). All
das, Sportevent, Gliicksspiel, Alkohol und Frauen, gehort zu der Nacht, in der Kringelein in der

Kiirze der Zeit das kennenlernt, was die Grof3stadt an ,,Amiisement* bereithilt.

Und so findet Kringelein tatsachlich Befriedigung seiner Neugier auf das turbulente Stadtleben
bzw. Nachtleben, jedoch kann ihn all das zwar faszinieren, jedoch nicht wirklich befriedigen,
denn noch im Zusammensein mit Madchen, Musik und Alkohol erleidet der ohnehin kranke

Mann einen Erschépfungsschub (vgl. Baum 1956: 269).

Im selben Roman tritt ein weiteres Phinomen der Grof3stadt auf, das Hellpach erwihnt, ,,das ist
der geradezu modische Gebrauch arzneilicher Schlafmittel, der im letzten Menschenalter
eingerissen ist und allméhlich die Ausmalle einer neuartigen Giftsucht angenommen hat.*
Hellpach sieht dies als Mittel der ,,pharmazeutische[n] Narkose®, als Gegenmittel einer
Schlaflosigkeit, an der ,,ausgesprochene GrofB3stadtfaktoren [...] eine entscheidende Mitschuld*
tragen, ,,das lange Aufbleiben am Abend, die Aufreizung durch dieses spitabendliche
Wachsein, der oft sehr betrichtliche Lirm*“?®. Auch Baums Figur Grusinskaja scheint zu den
erwahnten Nutzern solcher Mittel zu gehoren, es liegt auf ihrem ,,Nachttisch die Schachtel mit
Veronal“ (Baum 1956: 134). Sie schitzt ,das schliafrige Summen des Veronals, die
Gleichgiiltigkeit, die das freundliche Schlafmittel schenkte® (Baum 1956: 135). Doch fiir die

Ténzerin wird das Veronal auch zum mdglichen Ausweg aus ihrem zu dem Zeitpunkt ihr

268 Vgl. Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur. Hamburg
1990, S. 193.
269 Willy Hellpach: Mensch und Volk in der GroBstadt. Stuttgart 1952, S. 59.
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unertriglichen Leben, ,,mit einer heftigen Bewegung nahm sie die Veronalphiole und schiittelte
alle Tabletten auf einmal in den Tee* (Baum 1956: 135). Zum Suizid*’® kommt es nicht, wie an
anderer Stelle erldautert wird, doch hier zeigt sich wie im Beispiel Kringelein, dass Baums
Roman einige GroBstadt-Aspekte seiner Zeit aufgreift, nicht nur in den Szenen, die tatséchlich
im Gegenraum ,,Stadtraum® angesiedelt sind. Habbo Knoch sieht in Baums Erfolgsroman
insgesamt ,,Raumbilder, Abldufe und Ereignisse®, die ,,Synonyme [sind] fiir die moderne
Urbanitit, deren Biihne das Grandhotel zugleich ist.“*’! All dies nutzt Baum, um die
Atmosphire ihres Romans zu kreieren, der als Group Novel mit ihren vielen verschiedenen,
teils verkniipften Schicksalsbeschreibungen ohnehin ein &hnliches Durcheinander und
,Nervoses® wie die GrofBstadt présentiert. Hier bietet die Grofistadt Berlin also perfekte
Bedingungen, ein Grand Hotel im Engadin wie das Zweigs hitte solche Stimmungen nicht

zugelassen.

3.6.2.2 Reiseraum

Aufgrund des Kriteriums, bei der Wahl des Untersuchungskorpus nur Texte in Erwdgung zu
ziehen, die iiberwiegend im Hotel selbst spielen, hat der Reiseraum in den untersuchten Texten
nur eine geringe Bedeutung. Figuren im Reiseraum findet man daher nur selten, bspw. bei
Stefan Zweig und Haruki Murakami. Von Interesse ist der Reiseraum aber doch, weil er eine

bedeutende Rolle bei der Grenziiberschreitung nach Lotman spielen kann.

Dies ldsst sich in Rausch der Verwandlung nachverfolgen. Christine Hoflehner wurde bereits
in verschiedenen Kapiteln niher beschrieben. Im ersten Teil des Romans lernt der Leser sie als
graue Maus kennen, als korrekte, aber gelangweilte und langweilige Postbeamtin mit ersten
Féltchen. Im Hotel dann wird sie zur fréhlichen und vollig unbefangenen jungen Frau, deren
Attraktivitét sich aus ihrer Lebensfreude speist und bewundert wird. Dieser Prozess, den man
als Versuch einer Grenziiberschreitung nach Lotman bezeichnen kann, beginnt aber gar nicht

erst mit ihrem Aufenthalt im Hotel, sondern vielmehr auf der Reise dorthin.

270 Suizid gilt als ,,eines der Dramen im Hotelzimmer aus der Jahrhundertwendezeit“ (378), sodass, wie Habbo
Knoch schreibt, es 1910 sogar eine 6ffentliche Forderung des Berliner Hotelbesitzervereins gab, Selbstmorde im
Hotel zu unterlassen (vgl. Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusrdume und Gesellschaftswandel in New York,
London und Berlin um 1900, S. 272).

271 Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusriume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900,
S. 362.
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Zweig lasst den Leser Christines erste Verwandlungsschritte im Rahmen einer Zugreise
mitverfolgen. Diese Reise tritt Christine noch als ,,die Abgemiidete an, die ,,die Tiefe ihrer
Erschopfung spiiren kann (Zweig 2014: 40). Nachdem sie einen Teil der Fahrt verschlafen hat,
schreckt sie der — freundliche (womit Christine nicht rechnete) — Kartenkontrolleur aus dem
Schlaf. Und nun ,,fahren alle Sinne hoch* und ,,noch taumelnd vor Uberraschung blickt ein
erschrecktes Auge zum erstenmal die unvorstellbare Majestét der Alpen an* (Zweig 2014: 41).
Zum ersten Mal wird Christine nun auch aktiv dargestellt, plotzlich will sie etwas und tut es

dann auch:

Ein Ruck und es klirrt, dem Wunderbaren nédher zu sein, die Fensterscheibe nieder, und
sofort stiirzt durch die tiberrascht geoffnete Lippe gleichzeitig neue, eiskiihle,
glasscharfe und mit herbem Schneeatem durchwiirzte Luft bis in die Lunge hinab: nie

hat sie so geatmet, so tief und rein (Zweig 2014: 42).

Und aus der ,,Abgemiideten‘ wird plotzlich ,,die Begliickte™ (Zweig 2014: 42). , Immer wieder
starrt die zum erstenmal aus ihrer engen Welt Herausgefliichtete dieses Unglaubhafte® an

(Zweig 2014: 42). Sie erkennt, was sie bisher verpasst haben konnte:

Sinnlos hat man dahingedost im winzigsten Raum, kaum breiter als die gestreckte Hand,
kaum weiter als die eigenen Fiile Auslauf haben, und eine Nacht weit, einen Tag weit

beginnt die vielfaltigste Unendlichkeit! (Zweig 2014: 43).

Und so setzt der Reiseraum, der hier vorrangig aus dem imposanten Gebirgspanorama besteht,
zwei Vorginge in Christine frei. Einerseits ist da ihr plotzliches Gliicks- oder Freiheitsgefiihl,
andererseits jedoch auch die Erkenntnis, die die Bedeutung des Reiseraumes perfekt

zusammenfasst:

Mit einemmal, zum erstenmal, dringt eine Ahnung des Versdumten hinein in diesen
bislang wunschlos gleichgiltigen Sinn, zum erstenmal erfdhrt an der Beriihrung des
Ubermichtigen ein Mensch die seelenumpfliigende Kraft der Reise, die mit einem
einzigen Rif} uns die harte Rinde des Angewdhnten vom Leibe reifit und den nackten,

fruchtbaren Kern zuriickwirft in das stromende Element der Verwandlung (Zweig

2014: 43).

Und dann liest man Attribute Christines, die nicht mehr zu dem Bild passen, das vorher
gezeichnet wurde: ,,erregt”, ,,heiBdurchblutete Wange*, ,leidenschaftlich neugierig® (Zweig

2014: 43). Die Ankunft am Bahnhof wirft Christine zwar noch einmal zuriick, ldsst ihre
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Minderwertigkeitskomplexe wieder hochkommen, doch der erste Schritt ihrer Verwandlung ist

mit der Zugfahrt und somit innerhalb des Reiseraums bereits gemacht.

Nicht mehr der Reiseraum, aber doch die Zugfahrt spielt auch spiter noch verschiedentlich eine
Rolle, und das immer, wenn es um Christines Wandlungen geht. So ist es die Abfahrt, die ihr
klar macht, dass der Traum vom leichten Leben vorbei ist, wenn die Tante ihre Abreise
beschlie3t und als weiteres Zeichen, die Nichte fallengelassen zu haben, hinzufiigt: ,,Nicht
wahr, du bist nicht bose, wenn wir dich nicht zur Bahn begleiten?* (Zweig 2014: 159). Und
auch die letzte Demiitigung im Hotel steht damit im Zusammenhang, wenn Christine vom
Portier misstrauisch befragt wird: ,,” Wohin wiinschen Sie bitte?" "Ich fahre fort mit dem
Siebenuhrzug.” Der Portier [...] wittert sofort Unrat*“ (Zweig 2014: 171) und setzt damit
Christines erneute Verwandlung in Gang, bringt sie endgiiltig gegen alle auf, was letztlich ihren

Niedergang einléutet:

Jetzt versteht Christine. Ach so — der Mann hilt sie fiir eine Einschleicherin —
schlieBlich, er hat ja recht, was ist sie denn? Aber der Verdacht erbittert sie nicht, im
Gegenteil, sie empfindet irgendeine bose Lust, in ihrem Frost noch gepeitscht, in ihrer
Erniedrigung noch miBhandelt zu werden. Macht es mir nur widrig, macht es mir nur

schwer — um so besser! (Zweig 2014: 171).

Der Zug und ihre Enttduschung sind eng miteinander verkniipft: ,,Und dann fahrt der Zug ... es
ist vorbei. Alles ist vorbei* (Zweig 2014: 173).

Ein weiteres Beispiel fiir den Reiseraum bietet Haruki Murakami, der seinen Protagonisten
mehrfach mit Flugzeug oder Bahn reisen lésst, die verschiedenen Hotelstandorte und Hotels
dadurch miteinander verbindet und die Gefiihle und Impressionen der Figuren dabei sehr
ausfiihrlich schildert. Zwar ist damit bei Murakami keine Wandlung der Figur verbunden, wie

sie Christine durchmacht, dennoch sind die Erfahrungen im Reiseraum interessant.

Ahnlich wie Christine auf der Hinfahrt zum Hotel empfindet aber auch der Protagonist das

Reisen als Befreiung:

Ohne Gepick in einen Zug zu steigen und weit weg zu fahren ist ein tolles Gefiihl! Wie
ein Torpedoflugzeug, das friedlich spazieren fliegt und plétzlich in einem Raum-Zeit-
Loch gefangen ist. Dort gibt es namlich wirklich nichts: keine Zahnarzttermine und
keine Probleme, die in der Schreibtischschublade darauf warten, geldst zu werden.
Keine zwischenmenschlichen Beziehungen, in die man so stark verwickelt wird, dass

man ihnen nicht mehr entrinnen kann. Keine durch Vertrauensbekundungen
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erzwungenen Gefilligkeiten. Das alles konnte ich in einem einstweiligen Abgrund

hinter mir lassen (Murakami 2006: 83).

Murakami beschreibt den Zustand als ,,Raum-Zeit-Loch* und trifft damit den Kern dessen, was
auch auf den Hotelaufenthalt iibertragbar ist. Denn wie bzgl. der Sexualitit, der Zeit etc. bereits
ausfiihrlich erwahnt wurde, tritt man, zumindest auf den ersten Blick, in ein Vakuum ein, das
alles andere, was nicht gerade jetzt und gerade hier passiert, auszuschlieBen scheint. Natiirlich
erwies sich diese Vorstellung immer als Illusion, und so ergeht es auch dem Protagonisten
Murakamis, der nur bedingt alles ,,hinter sich lassen* kann, weil eben zuhause auch alles wieder
wartet. Und auch fiir die Reise erweist sich dieser Zustand mitunter schon als Illusion, denn
bspw. Christine wird auf der Riickreise im Zug durch das Telegramm vom schlechten Zustand

der Mutter in die Realitdt zuriickgeholt (Zweig 2014: 173).

Und doch zeigt Murakami mit diesem und anderen Sitzen die Besonderheiten des Reisens auf.

Auch im Zusammenhang mit der Zeit sorgt der Reiseraum fiir faszinierende Zustinde:

»Wohin geht denn die restliche Zeit? [...] ,,Welche restliche Zeit? ,,Du sagst doch,
dass das Flugzeug iiber zehn Stunden spart. Diese gesparte Zeit, wo geht die hin?*,,Zeit
geht nirgendwohin. Sie summiert sich bloB. Wir konnen mit diesen zehn Stunden
machen, was wir wollen, sei es in Tokyo, sei es in Sapporo. Wenn wir zehn Stunden
haben, konnen wir uns vier Filme ansehen oder zweimal essen gehen. Oder?* ,,Und
wenn ich nicht ins Kino will und keinen Hunger habe?* ,,Das ist dein Problem, nicht

das der Zeit* (Murakami 2006: 159).

Hier spielt wieder das bereits erwédhnte besondere Zeitgefiihl eine Rolle, das auch im Hotel
selbst auftritt, von Murakami aber eben auch fiir den Reiseraum festgestellt wird. Fiir den
Protagonisten wird das ganz konkret: ,,.Der Flug vom septemberlichen Tokyo ins oktoberliche
Hokkaido hatte mich fast den gesamten Herbst des Jahres 1978 gekostet. Den Anfang hatte ich
erlebt und das Ende; der eigentliche Herbst fehlte* (Murakami 2006: 234).

Der Reiseraum ist also trotz des Fokus auf den Szenen im Hotel selbst ein wichtiger Raum des
Hotelromans, der es bspw. erleichtert, die Figurenentwicklung nachzuvollziehen, und die im

Hotelroman priasente Grenziiberschreitung nach Lotman vorantreibt.

3.6.2.3 Balkon/Loggia
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Der kleinste Erweiterungsraum im Hotelroman ist der Balkon (auch als Loggia vertreten). Er
kommt in verschiedenen Textbeispielen vor und dient immer anderen Zwecken. Beliebt ist er
als Hilfe fiir Diebe, hierzu finden sich auch zahlreiche Beispiele in Filmen und Serien. Im
Untersuchungskorpus dieser Arbeit tritt er in dieser Funktion bei Vicki Baum auf, wo er mit

Baron Gaigerns Diebstidhlen in Menschen im Hotel zusammenhingt.

Der attraktive Baron, als Betriiger und Hochstapler im Hotel abgestiegen, méchte den Schmuck
einer Ténzerin stehlen. Doch in Wahrheit geht es ihm um den Nervenkitzel, ,,an die Perlen, um
die es ging, dachte er in diesen Minuten mit keinem Gedanken* (Baum 1956: 107). Leichtere
Varianten widerstreben ihm, er sieht sich als ,,Sportsmann® (Baum 1956: 108): ,,Schlag auf
Suzettes Kopf [...] Ein Uberfall nachts auf die Grusinskaja [...] lag ihm nicht, lag ihm ganz
und gar nicht” (Baum 1956: 107). Und so wird er lieber zum Fassadenkletterer, spdtabends
,klebte Gaigern selbst an der Vorderfront des Grand Hotel zwischen zwei nachgeahmten
Sandsteinen® (Baum 1956: 106). Er will den ,,Balkon von Nr. 68* (Baum 1956: 108) erreichen,
dann ,.trat [er] von dem Balkon in das Zimmer der Grusinskaja* (Baum 1956: 111). In erster
Instanz diente der Balkon also als Einstiegshilfe fiir einen Dieb. Doch Gaigern mochte ihn
wieder benutzen, diesmal als Fluchthilfe. Seine Flucht wird jedoch durch einen Defekt der
neuen Lichtanlage vereitelt, die den Balkon in ,,Helligkeit“ (Baum 1956: 115) taucht, und
aufgrund der weiteren Ereignisse der Nacht verlédsst er Nr. 68 am ndchsten Morgen dann doch
durch die Tiir (Baum 1956: 178). Spéter wird der Gedanke an die Flucht {iber den Balkon noch
einmal autkommen, wenn er Otto Kringelein zu bestehlen versucht — ,,Er hitte sie wegstofen
und mit seinem Raub tiber die Hotelfassade fliichten konnen* (Baum 1956: 284). Doch wieder
kommt es nicht dazu. Obwohl der Balkon also nicht wirklich zur Flucht genutzt wird, ist er bei

Gaigern als Fluchtmoglichkeit immer présent.

Ganz anders lernt der Leser den Balkon in Baums Hotel Berlin kennen, wo er fiir den kranken
Dichter Nichols eine starke Bedeutung hat. Wie im Kapitel zum Geféngnis bereits erldutert,
fristet Nichols sein Dasein nur innerhalb seines Hotelzimmers, das Krankenlager, Geféngnis,
Tonstudio usw. in einem ist. Da Nichols dieses Zimmer als Gefangener der Gestapo nicht
verlassen kann, bietet ihm nur ein Raum Zuflucht: seine Loggia. Sie ist fiir Nichols, der sein
Haus und seine Rosen in Hamstead vermisst (vgl. Baum 1980: 121), auch ein kleiner Garten(-

Ersatz):

Nichols trat auf die Loggia hinaus und gab den fiinf Blumentopfen Wasser, mit der
hingegebenen Fiirsorge eines gartenhungrigen Engldnders. Er zupfte ein paar
vertrocknete Blatter von den Pelargonien und fiitterte die miide Fuchsie mit ein paar
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Tropfen einer Vitaminldsung. Ein leichter Dunst war aufgekommen, und das Fetzchen
Himmel, das er iiber dem Hof sehen konnte, begann sich zu bewolken (Baum 1980:

121).

Auf seinem Balkon versucht Nichols seine alten Routinen, die er mit seiner Liebe zu Pflanzen
verbindet, aufrechtzuerhalten, doch die traurige Beschreibung seines Gértchens entlarvt dies als

[lusion. Diese geht sogar noch weiter:

Er rief seine Gedanken in die Wirklichkeit zuriick und richtete sich in seinem Liegestuhl
ein. Wie die meisten leidenden Menschen hatte Nichols eine tiefe Zuneigung zu dem
Stuhl gefafit, in dem er so viele Stunden seines leeren, zerbrechlichen Daseins
zubrachte. In optimistischen Augenblicken konnte er sich beinahe einbilden, daf3 dies
wirklich nicht mehr sehr verschieden von den Sanatorien war, in denen er sich den

grofiten Teil seines Lebens aufgehalten hatte (Baum 1980: 121).

Im Folgenden verkniipft sich die Bedeutung, die der Balkon fiir Nichols hat, mit der bereits
erwahnten Bedeutung als Fluchthilfe, denn noch wéhrend Nichols im Liegestuhl sitzt, entert
der von der Gestapo gesuchte Martin Richter den Balkon. Und auch fiir Nichols wird es zum
entscheidenden Erlebnis, dass Richter den Weg iiber seinen Balkon genommen hat, denn ,,dal3
ein verfolgter Mann ihn um Schutz bat, gab ihm ein Fetzchen seines verlorenen Selbstrespekts
und seiner fritheren Anstindigkeit zuriick (Baum 1980: 123). Und Richter bringt ihm noch
mehr zuriick, ndmlich die Realitit: ,,Und zum erstenmal in diesen vier Jahren empfing Geoffrey
Nichols einen wahren Bericht von dem, was geschehen war und was geschah in jener Welt,
auBlerhalb des Hotels, in dem er gefangen sal3...* (Baum 1980: 123-124). Die Loggia wird durch
Richter also zur Verbindung zwischen dem Hotelzimmer und der Welt, zu der er selbst keinen

Zugang mehr hat.

3.6.2.4 Erweiterungselemente am Beispiel des Fensters

Erweiterungselemente sind immer Teil des Hotels Sie vergroern den Schauplatz Hotel, ohne
selbst neuen Raum zu schaffen. Exemplarisch dargestellt werden sie hier anhand des Fensters,

das ein gerne genutztes Erweiterungselement im Hotelroman ist.

Differenzieren muss man auch hier wieder zwischen Urlaubern und Dauergésten. Fiir die
Urlauber-Figuren wird das Fenster nur erwahnt, wenn es zu den besonderen Lichtverhéltnissen

im Zimmer beitrdgt (was wiederum hdufig den Luxus unterstreichen soll) oder ein besonderes
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Panorama liefert. Das zeigt sich etwa beim erstmaligen Betreten des Zimmers durch Stefan
Zweigs Christine (vgl. Zweig 2014: 49). In dieser Funktion ist das Fenster jedoch kein

Erweiterungselement und daher fiir dieses Kapitel nicht von Bedeutung.

Doch das Fenster kann den Hotelbewohnern wirklich eine Hilfe sein und auf verschiedene

Weise dazu dienen, ihr oftmals als eingeschriankt empfundenes Leben im Hotel zu erweitern.

Nabhe liegt dabei natiirlich die voyeuristische Komponente, bei der das Fenster den erotischen

Blick auf andere Menschen ermdéglicht. Hierzu finden sich Beispiele bei Wander und Dabit.

Der Protagonist in Wanders Hotel Baalbek erlebt solch eine Situation, als sich ihm beim Blick

aus dem Fenster eine junge Frau prisentiert:

und dann erblicke ich dieses Médchen, driiben, im Nachbarzimmer der Seitenfront, der
Vorhang geoffnet, so daB} ich es gut sehen kann, ein unvergeBlicher Augenblick und
erstes Erkennen eines bizarren Wesens, halb Kind, Faun und Hexe, vielleicht fiinfzehn
Jahre, mit bereits prallen, birnenférmigen Briisten, in blaues Licht getaucht, einem
leichenhaft blauen Licht, das so blau ist wie die Gasflamme an ihren zitternden Rdndern
und kalt wie Gletschereis. Das Fenster wurde eben erst gedffnet, der Vorhang halb zur
Seite gehievt, und da hockt sie nun auf ihrem Bett, in einer Stellung, wie nur Kinder
hocken koénnen, [...] und sie ist vollig nackt, die Kleine, falls nicht meine Augen mich

verfiihren, Dinge zu sehen, die ich sehen will, wie im Traum (Wander 2010: 114-115).

Auch bei Dabit wird das Fenster zum Beobachtungsposten. Der elfjdhrige Paul trifft im Flur
Mlle Ramonde, die ihm iiber den Kopf streicht. ,,Arrivé chez lui, Paul court a la fenétre et, le
coeur battant, colle au carreau son visage. Il voit 1’ombre de Raymonde aller et venir dans sa
chambre. Il s"accroche nerveusement aux rideaux* (Dabit 1993: 137). Dabei wird er von seinem
Bruder erwischt: ,,C’est Gabriel. Il apercoit 1’ombre de Raymonde. — Ah bon! Je dirai a la mére
a quoi tu passes ton temps [...] Tu voudrais la voir en lignette, hein?* (Dabit 1993: 137). Hier
wird auch der Illusions-Aspekt beriihrt, denn der Blick durchs Fenster stellt nur vermeintlich
eine Verbindung zwischen Figuren her. Selten kommt es zum tatsdchlichen Kontakt, meist ist
die sexuelle Anziehung einseitig. Auch fiir Paul bleibt es beim Beobachten, wihrend Gabriel
ohne den Blick aus dem Fenster langst weiter ist. Er gibt bei seinem Bruder an: ,,"Je la connais,

Raymonde." — Moi aussi. — Tu sais pas ce que tu dis“ (Dabit 1993: 137-138).

Nicht sexuelle, aber doch voyeuristische Ziige trigt das Fenster als Symbol, wenn es den
Hotelgidsten einen Blick auf den Alltag anderer Menschen bietet, nicht nur anderer Hotelgéste,
sondern vor allem der Menschen, die in der jeweiligen Stadt wirklich zuhause sind, die in ihren
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eigenen vier Wénden leben konnen. Auch dies ist besonders in den Romanen von Bedeutung,
in denen das Hotel von Fliichtlingen, Exilanten oder verarmten Menschen bewohnt wird. Diese
befinden sich in einer fiir sie in aller Regel unangenehmen Ausnahmesituation, ihr eigener
realer Alltag gehort der Vergangenheit an und ihr aktueller Tagesablauf ist hdufig von
Langeweile gepriagt. Durch ihr Fenster sehen sie dann die Stadtbewohner, deren Leben zwar
auch vom Krieg erschwert wird, aber doch immer noch erstrebenswert wirkt, denn es ist, um

das Zitat vorwegzunehmen ,,das wirkliche Leben*:

Und an einem andern Fenster steht ein Mann, halb versteckt, und lauscht gespannt, was
sonst sollte er tun [...] er dugt wie erstarrt aus dem Fenster [...] er luchst nach wirklichem
Leben, das ihm abhanden kam, nach einer Krumme vom Tisch der noch nicht
Gestorbenen, von denen er zumindest glaubt, sie seien noch nicht zu Leder geworden;
versucht einen Ton, ein Wort, einen Seufzer zu erhaschen, einen Blick in ein fremdes
Bett zu werfen, das nicht leer ist, Leben aufzuspiiren, das nicht nach Friedhof riecht wie

dieser Hof (Wander 2010: 114).27

Fir den Protagonisten von Wander wird dieses Beobachten zu einer lieb gewonnenen
Gewohnheit, auch nach seiner Zeit im Baalbek legt er Wert auf Hotelzimmer, aus denen er

einen Blick auf die Stadt werfen kann:

Wie immer habe ich ein kleines Zimmer im sechsten Stock genommen, ein Turmverlies,
ein Beobachterposten, den ich nicht missen mag; denn du kannst von hier eine
fremdartige Welt aus Dachschrigen, Feuermauern und dunklen Hinterhéfen betrachten,
kannst auf das Wesen der Bewohner dieser alten Hauser Schliisse ziehen, meist kleine
Leute, kannst ihren Mut, ihre Verzweiflung ahnen, ihren Hang zur Improvisation
bewundern, zu Verdnderungen und Brechung des Raumes, zu einer manchmal
abenteuerlichen Gestaltung ihrer privaten Umwelt, die bis in die Bodenkammern wirkt.
Da ein aufgesetztes Atelier, dort ein zwischen schiefen Mauern und Ornamenten
versteckter, mit Pflanzen wild umwucherter Balkon, und all das in jener bizarren

Schonheit der Dacherlandschaft von Paris (Wander 2010: 202).

In Roths Hotel Savoy sorgt das Fenster bei Dans Einzug dafiir, dass dieser sich heimisch fiihlt,
,das Fenster geht in Lichthofe, in denen lustig bunte Wische flattert, Kinder schreien, Hiithner
lustwandeln® (Roth 2010: 11). Durch das Fenster kommt also auch hier Leben in das leere

Zimmer und der Kriegsheimkehrer fiihlt sich nicht einsam.

272 Hier werden wieder die Assoziationen zum Grab heraufbeschworen, wie sie auch bei Roth zu finden sind
(Roth 2010: 36).
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Wanders Figuren nutzen das Fenster, um sich in der unangenehmen, heiflen Hotelatmosphére
Erleichterung zu verschaffen: ,,Aber die Winde in unserem Hotel, sie redeten, Marseille gliihte
unter der Sonne, in den Néchten steckten wir unsere Kopfe zum Fenster hinaus, um frische Luft
zu schnappen, ehe wir in die dampfenden Betten krochen* (Wander 2010: 23). Aber das Fenster

bietet ihnen noch mehr Moglichkeiten, die wieder voyeuristischer Art sind:

Manchmal kletterten wir durchs Fenster aufs Dach, das noch heifl war, wo man sich
beinahe die Pfoten verbrannte auf dem Blech, und von wo man in die
gegeniiberliegenden Zimmer dugen konnte, falls sie nicht vollig verhidngt waren im

Hurenviertel, einem der Hurenviertel von Marseille (Wander 2010: 23).

Lassen sie den Blick jedoch schweifen, bietet sich ihnen eine echte Erweiterung, sie erhalten

eine Aussicht, wie sie in dieser Umgebung kaum zu erwarten war:

Oder iiber die Dacher hinwegblicken, um ein Stiick vom Hafen zu sehen, die hundert
Schiffsrahen und Krine, die Mole dahinter und das nachtschwarze Meer. Oft auch
mochten wir die vorgelagerten Felseninseln im Dunst erkennen, kupferner
Bildhintergrund des legenddren Grafen von Monte Christo, wo die uralten
Gefangniswille und die Tirme des Chateau d’'If im letzten Abendrot vergliihten

(Wander 2010: 23).

So malerisch der Anblick anmutet, er ldsst sich auch als Hinweis auf die Situation der Hotel-
Bewohner deuten, die alle in gewisser Weise Gefangene sind, wenn auch nur ihrer Situation

und der Umstinde und nicht einer Regierung oder Behérde.?”

3.6.3 Zusammenfassung

Nach all diesen Ausfiihrungen zu den Gegenrdumen und den Erweiterungsraumen/-elementen
des Hotels ldsst sich die in der Einleitung dieser Arbeit gestellte Frage, ob der Hotelroman
aufgrund seines eng begrenzten Schauplatzes eingeschrinkt wird, eindeutig verneinen. Mittels
der Gegenrdume hat der Hotelroman eine wirksame Strategie entwickelt, sich rdumlich zu
erweitern und auf diese Weise wichtige Elemente der Geschichte zu transportieren, etwa
biografische Hintergriinde der Figuren oder aber Aspekte aus deren Gedankenwelt bzgl.
Angsten und Sehnsiichten, die iiber die (oft kurze) Zeit des Hotelaufenthaltes hinausgehen.

Interessant sind in diesem Zusammenhang die immer wiederkehrenden Gegenrdume in den so

23 Vgl. hierzu Kapitel 3.1.7 zum Hotel als Gefingnis.
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unterschiedlichen Romanen, d. h., dass der Hotelroman sie immer enthélt, sei er Kriminal-,

Kriegs- oder Entwicklungsroman.

3.7 Symbolkraft von Raum - Die Bedeutung einzelner Raume des Hotelromans

3.7.1 ,Drehtiir als Schicksalsrad“

Besonders viel Symbolik tridgt ein Element in sich, das jeder Gast im Hotelroman zuerst

passieren muss, der Eingang, genauer gesagt die Drehtiir.?’*

In seinem Beitrag zu Marcel Reich-Ranickis ,,Romane von gestern*?’>

sprach Werner Fuld im
Zusammenhang mit dem von ihm rezensierten Menschen im Hotel Vicki Baums von der
Drehtiir als ,,Schicksalsrad*. Damit weckt er Assoziationen, die sich nicht nur bei Vicki Baum,
sondern in vielen Hotelromanen bestétigen. Der so passende Begriff wurde vielfach zitiert bzw.
aufgegriffen. Jonas Nesselhauf wiederum beschreibt die Drehtiir des Roman-Hotels als ,,ein

«276

gekipptes Rad der Fortuna*“~’®, und trifft damit ebenso den Kern der Sache.

Die Bedeutung der Drehtiir speist sich aus mehreren Aspekten, ndmlich ihrer Funktion bzgl.
der Offnungen und SchlieBungen nach Foucault, ihrer Rolle innerhalb der Grenziiberschreitung

nach Lotman und aus der Tatsache, dass sie zum Chronotopos nach Bachtin werden kann.

Beginnend mit Foucault ldsst sich hier wieder eine Illusion im Hotelroman aufdecken, da es
sich als Irrglaube herausstellt, die Drehtiir als wichtigsten Punkt beim Betreten der Heterotopie
zu sehen. Denn obwohl es den Anschein erweckt, als sei der Zutritt gegliickt, wenn man diese
passiert hat, zeigt sich im Hotel dann schnell, dass ,,im Gebdude* nicht mit ,,in der Heterotopie
Hotel* zu verwechseln ist. Nur wer in den Kreis der Géste aufgenommen wird, befindet sich
wirklich innerhalb der Heterotopie, sodass die grole Bedeutung, die man auf den ersten Blick

der Drehtlir zumisst, sich hier nicht bestétigt, sondern als illusorisch herausstellt.

Beziiglich Bachtin ist es die Verbindung von Zeit und Raum, die die Drehtiir zum Bachtinschen

Chronotopos, genauer zum ,,Chronotopos der Schwelle*, macht, denn der Zeitpunkt, wann die

274 Zur Geschichte der Drehtiir empfiehlt sich folgender Band: Alan Beardmore: The revolving door since 1881.
Edam 2000.
275 Werner Fuld: ,,Die Drehtiir als Schicksalsrad. Uber Vicki Baum: Menschen im Hotel (1929)“. Romane von
gestern — heute gelesen. Hg. Marcel Reich-Ranicki. Bd. 2. Frankfurt a.M.: Fischer, 1989. S. 153-158.
276 Vgl. Jonas Nesselhauf: Der ewige Albtraum. Zur Figur des Kriegsheimkehrers in der Literatur des 20. und 21.
Jahrhunderts. Paderborn 2018, S. 104.
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Drehtiir eine Figur ,ausspuckt* (Baum 1980: 16), erweist sich fiir viele Figuren als

,,schicksalhaft®.

Besonders intensiv spielt Vicki Baum mit dem Element der Drehtiir, sodass sich auch hier
wieder einmal Otto Kringelein als Beispiel anfiihren ldsst. Nachdem dieser wiederholt
weggeschickt wurde, ist es ausschlieBlich seinem Timing zu verdanken, dass er endlich zum
Gast des Hotels werden darf. Denn Dauergast Otternschlag ist eben im Begriff, die Halle zu
verlassen, als er auf Kringeleins verzweifelte Versuche aufmerksam wird. Er bietet an, dem
Mann sein eigenes Zimmer zu iiberlassen, woraufhin der Rezeptionist endlich tatsichlich in
seinen Unterlagen nach einem freien Zimmer sucht (vgl. Baum 1956: 16-18). Fiir Otto
Kringelein sorgt der Chronotopos Drehtiir also fiir den lang ersehnten Erfolg bei der

Zimmersuche.

Besonders plakativ ist der Zusammenhang zwischen Zeitpunkt und Wirkung in Bezug auf die
Drehtiir in Vicki Baums Hotel Berlin. Dort betritt die beliebte Schauspielerin Lisa Dorn das

Hotel durch die Drehtiir in einem regelrecht biihnenreifen Moment:

Im Radio war jetzt >Deutschland, Deutschland iiber alles< zu héren. Die Anwesenden
lauschten, respektvoll und =zugleich mit einem gewissen Unbehagen, wie
Nationalhymnen {iberall auf der Welt aufgenommen werden. In diesem Augenblick, da
die Menschen in der Halle erstarrt wie ein Operettenchor zum Aktschlufl dastanden,

geschah es, daf Lisa Dorn durch die Drehtiir hereingeweht kam (Baum 1980: 28).
Dorn nutzt die Chance, um ihr Image zu festigen:

Lisa Dorn, die sogleich die Situation erfafite, in die sie da hineingeschneit war, blieb
stehen, erhob ihren Arm und heftete die Augen anbetend auf das Bild des Fiihrers. Es
war die Pose, die sie am Ende verschiedener vaterldndischer Filme eingenommen und

die sie mit groB3er Selbstverstdndlichkeit beherrschte (Baum 1980: 28).

Doch ihr Timing, so gut es der Karriere auch tut, ist auBerdem der Ausloser einer Kette von
Ereignissen, die spéter fast ihren Rettungsplan fiir Martin gefahrdet. Denn dass sie gerade in
diese zufillige Zusammenkunft vieler Hotelbewohner platzt, macht einen jungen Flieger auf

sie aufmerksam:

"Wer ist denn diese Dame, um die da soviel Aufhebens gemacht wird?" fragte er, als er
gegen die Menschenmauer stief3, die sich um die Schauspielerin gebildet hatte. "Die?

Das ist doch die Lisa Dorn'[...] *Wahrhaftig? Die beriihmte Dorn? Die Lisa Dorn?
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Tatsédchlich? Die mochte ich aber kennenlernen’, sagte der Oberleutnant [Kauders] mit

dem leicht beeindruckbaren Schuljungenherzen (Baum 1980: 33-34).
Kauders nutzt die Gelegenheit und lésst sich Lisa vorstellen,

sie streckte die Hand aus, und er ergriff sie; die leichte Beriihrung versetzte ihm etwas
wie einen Schlag, er spiirte es durch den ganzen Korper. Mit dem Gefiihl, was er doch
fiir ein toller Bursche sei, beugte er sich tief herab und kiiflte diese beriihmte kleine

Hand (Baum 1980: 35).

Kauders interpretiert zu viel in Lisas professionelle Hoflichkeit, ,,er zweifelte nicht daran, daf3
er eine Eroberung gemacht hatte* (Baum 1980: 35). Nach einem Zusammenbruch beschlief3t
Kauders spiter, ,,daB3 er ein Narr wire, nicht sein Gliick bei der Schauspielerin zu versuchen.*
Unter dem Einfluss der verabreichten Medikamente empfindet er sich als ,,gut in Form* und
»segelte ,, auf einer Woge der Euphorie in Lisas Zimmer [...] Die Mischung aus Absinth und

Pervitin gab ihm Lowenmut* (Baum 1980: 194).

Dort, in Lisas Zimmer, platzt Kauders aber in die Verwandlung von Martin Richter, der als
ruméanischer Hauptmann Donescu das Hotel verlassen soll. Somit sorgt das Timing, mit dem
Lisa zu Beginn der Geschichte die Drehtiir benutzte, spéter dafiir, dass Martins Flucht gefédhrdet
wird, denn Kauders sieht in dem vermeintlichen Ruménen einen Rivalen und bedroht mit seiner

Eifersucht den Plan.

Im Verlauf der Ereignisse ist es wiederum die Drehtiir, die Martin erst in Gefahr bringt: ,,Alle
Kopfe hatten sich den Ménnern zugewandst, die durch die Drehtiir hereingekommen waren. Dies
war die Gestapo, unverhiillt und drohend* (Baum 1980: 201). Doch Kauders, der um Martin
von Lisa fortzulocken, zu dessen Retter wird, und Martin entkommen, wieder durch die
Drehtiir: ,,Sie gingen zur Drehtiir. Nichts geschah. Page Nummer sechs stand dort. Er gab der
Tiir einen Stof3 und sie begann sich zu drehen* (Baum 1980: 202). Damit ist Martin erst einmal
aus dem Hotel gebracht, gleichzeitig erwartet Kauders bei seiner Riickkehr aber auch, endlich
mit Lisa allein sein zu diirfen: ,,Kauders segelte auf sie zu und schob seinen Arm unter den
ihren. [...] Aber, Rackerchen, du hast mir versprochen — *“ (Baum 1980: 249). Und Kauders ist
nicht bereit, sich einfach von Lisa abwimmeln zu lassen: ,,Sie iibernachten in meinem Zimmer,
und wenn ich Sie rauftragen muf3* (Baum 1980: 251). Und dann ist es wieder die Drehtiir, die
Rettung bringt. Denn durch den gesamten Roman zieht sich der regelmiBige Auftritt einer
Figur, die untrennbar mit der Drehtiir verbunden ist: Die Telegrafenbotin erscheint in der

Hotelhalle, um neben ihren Telegrammen auch die neuesten Nachrichten aus der realen, sich
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im Krieg befindlichen Welt zu iiberbringen. Diesmal bringt sie ein Telegramm fiir Kauders, der
sich ,,unverziiglich melden* (Baum 1980: 252) muss und somit weder fiir Lisa noch fiir Martin

zur weiteren Gefahr werden kann.

Darauthin greift der ndchste Bezug, denn nun zeigt sich, wie die Drehtiir zum Element der
Grenziiberschreitung nach Lotman werden kann. Lisa verldsst das Hotel und als sie ,,zur
Drehtiir hinausging, wullte sie, da3 sie alles hinter sich lie3* (Baum 1980: 254). Die Drehtiir
wird hier symbolisch zur Grenze zwischen den beiden Welten, von denen Dorn eine nun hinter

sich ldsst, um erfolgreich in die andere liberzugehen.

Eine weitere Drehtiir-Szene bei Baum spiegelt in Menschen im Hotel gar Otto Kringeleins
ganzes Leben wider, wenn es heil3t: ,,in der Drehtiir, die aus dem kleinen Eingangsfoyer in die
Halle fiihrte, traf er auf einen komischen Herrn — es war Kringelein, der sich dort festgeklemmt
hatte, weil er in der verkehrten Richtung drehte* (Baum 1956: 44). Ein anderer Gast will helfen,
tritt gegen die Tiir und setzt sie wieder in Bewegung. Kringelein bedankt sich, obwohl er
,hinausgewollt hatte und nun wieder hineingedreht worden war* (Baum 1956: 44). Dies passt
zu Kringeleins bisherigem Leben, mit dessen Verlauf er, wie der Leser erfihrt und wie in
Kapitel 3.6.1.3 zum Angstraum dargelegt wird, nicht gliicklich ist, und zu dem der Ausdruck
,»in der verkehrten Richtung® drehen sehr gut passt. Cordula Seger erkennt bzgl. Kringelein
aullerdem ,,auf sprachlicher Ebene [...] eine Reihe kreiselnder Bewegungen, in Kringeleins

Kopf etwa jagen sich die Ereignisse "einem kleinen, drehenden Propeller” gleich.«?”’

Aber auch unabhingig von Foucault, Bachtin und Lotman ist Baums Roman eine gute Quelle
fiir die Symbolik der Drehtiir. Treffend ist etwa der Satz: ,,Sonderbar ist es mit den Gésten im
groBBen Hotel. Keiner verlidBt die Drehtiir so, wie er hereinkam* (Baum 1956: 348). Und
tatsdchlich durchlebt fast jede Figur im Hotelroman eine Entwicklung, die sie verandert wieder
abreisen lasst. Genannt wird der offensichtliche Fall des Generaldirektors Preysing, der als
reicher, zufriedener Mann ankommt und als Mdérder verhaftet und abgefiihrt wird. Auch Lisa
Dorn ist ein gutes Beispiel, wie sich zu Beginn des Kapitels zeigte. Es gibt aber auch weniger
plakative Beispiele in nahezu allen Hotelromanen. Bei Joseph Roth formuliert die Figur Gabriel
Dan es so: ,,Mit einem Hemd konnte man im Hotel Savoy anlangen und es verlassen als der

Gebieter von zwanzig Koffern. Und immer noch der Gabriel Dan sein* (Roth 2010: 61).

277 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. Kéln 2005. S. 293.
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Gleich mehrfach philosophieren auch die Figuren selbst iiber die Bedeutung der Drehtiir. Da
geht es bspw. um das Hotel als Gefiangnis:

,.Die Drehtiir muf3 offen bleiben.” [...] ,,Die Drehtiir, meine ich. Setzen Sie sich mal in
die Halle und schauen sie die Drehtiir eine Stunde lang an. Das geht wie verriickt. Rein,
raus, rein, raus, rein, raus. Witzige Sache so eine Drehtiir. Manchmal kann man seekrank
werden, wenn man lange hinsieht. Aber nun passen Sie einmal auf: Sie kommen
beispielsweise durch die Drehtiir herein — da wollen Sie doch die Gewillheit haben, daf}
Sie auch wieder raus kénnen durch diese Drehtiir? Dall man sie Thnen nicht vor der Nase
zusperrt und Sie gefangen sind im Grand Hotel?* [...] ,,Die Drehtiir mul3 offen bleiben.
Der Ausgang muB jederzeit parat sein. Sterben mufl man kdnnen, wann es einem paf3t*

(Baum 1956: 278-279).

Dies korrespondiert mit Kapitel 3.1.7, in dem das Hotel als Gefédngnis analysiert wird, doch
hier ist die Aussage metaphorischer zu verstehen. Einerseits gibt Dr. Otternschlag damit dem
im Stehlen begriffenen Baron einen Hinweis, dass er erwischt wurde, aber selbst zurtickrudern
konne. Andererseits geht es aber auch darum, den freien Willen zu behalten. Das wird
deutlicher durch eine spitere Aussage Otternschlags im Gesprich mit Kringelein. Die
Ausfithrungen des Kranken kommentiert er so, dass der Schluss nahe liegt, dass sein vorheriger

Gedanke sich nicht nur auf Gaigern bezog:

»lch habe keine Angst. [...] Glauben Sie denn, daB3 ich Angst habe, zu sterben? Ich habe
keine Angst. Im Gegenteil. Ich muB3 ja dankbar sein dafiir. Ich hétte ja nie die Courage
gefunden, zu leben, wenn ich nicht wiiite, daBl ich sterben muBl. Wenn man weiB}, dafl
man nachher stirbt, da kriegt man ndmlich Courage — immer daran denken, dafl man
sterben muB3 —, da ist man zu allem fahig — das ist ein Geheimnis — ,,Aha [...] Die
Drehtiir. Kringelein wird Philosoph. Kranksein macht weise, haben Sie das schon

bemerkt? (Baum 1956: 286).

Generaldirektor Preysings Assoziationen zur Drehtiir sind weniger positiv. Da heillt es nach

einer niederschmetternden geschéftlichen Sitzung:

»Mabhlzeit“, sagte Preysing zu den drehenden, spiegelnden Scheiben der Drehtiir, die
den Anwalt auf die Strafle hinausschraubte. Drauflen war Sonne. [...] DrauBlen

kiimmerte sich keiner um Fusionen und Vertragsschwierigkeiten (Baum 1956: 86).

Fiir Preysing ist die Drehtiir hier die Grenze zwischen seiner dunklen Welt der geschéftlichen
Niederlagen und der sonnigen Welt der anderen, die wie der Anwalt einfach durch die Tiir

hinaustreten kdnnen, weil es trotz ihrer Anwesenheit bei den Verhandlungen letztlich nur seine
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Zukuntt ist, die da wenig erfolgversprechend verhandelt wird. Und so konnte diese Szene auch
bereits als Vorausdeutung darauf gesehen werden, dass Preysing eine der Figuren ist, die die
Drehtiir am Ende zu ihrem Nachteil verdandert verlassen bzw. sie beim Verlassen gar nicht mehr
benutzen diirfen. Denn ,,wer in diesem Spiel, des Absturzes nicht eingedenk, zu viel wagt, dem
droht die Hintertiire.“>’® Diese ,,Entgegensetzung zur Drehtiir [...] entlésst [...] jene, die sich
in diesem schwindligen Gesellschaftsspiel zu weit vorgewagt haben, in den schidbigen
Untergang.“?”® Das widerfihrt auch Zweigs Christine, die das Luxushotel iiber die Hintertreppe
verldsst und sich somit praktisch selbst bereits vor der eigentlichen Abreise aus der noblen

Hotelgesellschaft streicht (vgl. Zweig 2014: 171).

3.7.2 Lift als Totenfahre

Auch der Aufzug ist ein Element des Hotelromans mit groBem Symbolik-Potenzial, das jedoch

erstaunlich selten genutzt wird.

Présent ist der Aufzug besonders bei Joseph Roth. In Hotel Savoy begleitet er den Protagonisten
Dan in vielen Szenen, schon zu Beginn deutet sich hier eine Verbindung an. Denn der

Aufzugfiihrer Ignatz ist Dans erste Enttauschung nach einem positiven Eindruck vom Hotel:

Der Liftmensch beeilte sich nicht, als ich auf den Knopf driickte. Er kam langsam, in
meinem Gesicht forschend. Es war ein flinfzigjahriger livrierter Mensch, ein alter
Liftknabe; ich drgerte mich, dal} in diesem Hotel nicht kleine, rotwangige Knirpse den

Fahrstuhl bedienten (Roth 2010: 18).

Wihrend es anfangs noch nur die Enttduschung iiber das Fehlen der rotwangigen Liftknaben
ist, die das Bild des Hotels in Dans Augen vervollkommnet hétten, entwickelt er im Laufe der
Geschichte eine Art Besessenheit bzgl. Ignatz. Diese geht so weit, dass Ignatz mit dem Tod,

sein Aufzug mit der Totenfdhre assoziiert wird.

Erste Konnotationen mit dem Tod ergeben sich in Dans Gedanken, als ein anderer Bewohner,

Santschin, erkrankt: ,,"Santschin wird wohl sterben?" fragt Ignatz. In diesem Augenblick ist es

278 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. Kéln 2005. S 293.

279 Cordula Seger: Grand Hotel. Schauplatz der Literatur. Kéln 2005, S 293.
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mir, als hitte der Tod die Gestalt des alten Liftknaben angenommen und stiinde nun hier und
warte auf eine Seele” (Roth 2010: 52). Nach Santschins Tod spielt Dan sogar auf Ignatz’
Tétigkeit als Charon an: ,,Hier steht Ignatz mit seinen gelben Bieraugen und féhrt hinauf und
hinunter mit dem Fahrstuhl und hat auch Santschin zum letztenmal gefahren* (Roth 2010: 57).
Im Folgenden verbindet er ihn immer enger mit dem Tod, wenn es heif3t,,Ich trank einen Wodka
und sah Ignatz an — war er der Tod, oder war er nur ein alter Liftknabe?* oder ,,Ignatz war wie

ein lebendiges Gesetz dieses Hauses, Tod und Liftknabe* (Roth 2010: 56).

Dan spricht von Ignatz als dem Tod, doch damit geht er in seiner Deutung zu weit, denn Ignatz
bleibt viel neutraler, er ist bzw. bringt nicht den Tod, er holt lediglich die Toten ab, wodurch er
eher zu Charon wird, dem Totenfahrer, der, wie Dan ja in Bezug auf Santschin anmerkt, die
Toten mit seiner Fahre, dem Aufzug, auf ihrem letzten Weg begleitet. Somit ist Ignatz ein
Vertreter der Unterwelt, doch auch dies wird in Roths Roman wieder ins Gegenteil verkehrt,

denn hier sind Unterwelt und ,,Himmel* nicht da zu finden, wo man sie vermutet.

Wie die Welt war dieses Hotel Savoy, machtigen Glanz strahlte es nach au3en, Pracht
spriithte aus sieben Stockwerken, aber Armut wohnte drin in Gottesndhe, was oben
stand, lag unten, begraben in luftigen Gribern, und die Gréber schichteten sich auf den
behaglichen Zimmern der Satten, die unten saflen, in Ruhe und Wohligkeit,
unbeschwert von den leichtgezimmerten Sargen. Ich gehore zu den hoch Begrabenen.
Wohne ich nicht im sechsten Stockwerk? Treibt mich das Schicksal nicht ins siebente?
Gibt es sieben Stockwerke nur? Nicht acht, nicht zehn, nicht zwanzig? Wie hoch kann
man noch fallen? In den Himmel, in endliche Seligkeit? (Roth 2010: 36).

Das Hotel Savoy unterliegt also anderen als den gewohnten Regeln vom Aufbau der Welt mit
Himmel und Hoélle, die Unterwelt mit ihren Schrecken liegt hier ganz oben, wihrend das
Erstrebenswerte sich ganz unten befindet. Dies stellt Dan auf seinem ersten Weg durch das
Hotel auch fest (siehe Kapitel 3.1.4). Doch nicht nur dieses umgedrehte Weltbild macht Ignatz
zu einer ambivalenten Figur, Roth entwirft mit ihm eine ,,paradoxe Doppelfigur Kaleguropulos
/ Ignatz [..., denn] gegen Ende des Romans stellt sich heraus, dass der Hotelbesitzer zugleich
Liftjunge des Hotel Savoy ist.“?®® Dies wurde in Kapitel 3.1.2 zur Macht einzelner Figuren
schon niher erldutert, hier sei noch darauf verwiesen, dass man in der Interpretation Ignatz” als

Charon durchaus auch den beriihmten Taler finden kann, den die Toten fiir die Uberfahrt

280 Wilhelmer, Lars: Transit-Orte in der Literatur. Eisenbahn — Hotel — Hafen — Flughafen. Bielefeld 2015, S. 152.
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dabeihaben mussten, denn auch Ignatz besteht auf einem ,,Patent” (vgl. Roth 2010: 37; sowie
Kapitel 3.1.2) , einer Art Pfand, das ihm die Bewohner zahlen miissen. Durch Ignatz wird der
Aufzug zu Charons Totenfdhre, womit Roth das pridgnanteste Beispiel innerhalb der

untersuchten Hotelromane liefert.

Ein weniger offensichtliches Beispiel lisst sich etwa bei Baum finden. Auch Hotel Berlin wird

der Aufzug zum Transport eines Toten benutzt, allerdings ganz pragmatisch.

Martin zog den schlaffen Gestapokommissar zur Tiir des Angestelltenfahrstuhls, wo
noch immer das Schild verkiindete: *Aufler Betrieb'. Er offnete die Tir mit dem
Schliissel, den Adolf ihm gegeben hatte. Er nahm sich nicht einmal die Miihe, in den
dunklen Schacht hinunterzublicken, als er seine Last in die Tiir stief3 und fallen lief3. Er
horchte, das Blut sauste laut in seinen Ohren. Eine endlose Zeit schien zu vergehen, bis
der leblose Korper in der Tiefe des Schachtes auf dem Stahlkdfig des
Angestelltenfahrstuhls aufschlug. Es gab kein lautes Poltern, nur ein dumpfes Gerdusch

(Baum 1980: 190).

Besonders intensiv wird die Verbindung von Hotel-Aufzug und Tod in einem Text behandelt,
der zu einer anderen Gattung als der des Hotelromans gehort, hier aber trotzdem kurz erwéhnt
werden sollte. In Eric-Emanuel Schmitts Hétel des deux mondes®®! dreht sich nimlich alles um
diese Thematik.?®? Die ,,Giste des Hotels checken nicht freiwillig ein, sondern landen
automatisch im Hotel, wenn ihr Leben auf der Kippe steht, bspw. wihrend einer Operation oder
wenn sie im Koma liegen. Wihrend ihres Aufenthaltes im Hotel, das sie nicht verlassen diirfen,
wird andernorts um ihr Leben gekdmpft, wie lange das dauert, ist individuell und wird den
Figuren nicht mitgeteilt. Doch der Aufenthalt endet immer mit einer Fahrt im Aufzug, dessen
Zugang ausschlieBlich iiber die Charon-Figur Le docteur S. organisiert wird. Ahnlich wie Roths
Ignatz entscheidet Doktor S. nicht selbst, sondern sorgt nur fiir den Transport der Figuren, die

dann entweder zuriick ins Leben oder endgiiltig in den Tod fahren.

Eine ganz andere Rolle spielt der Aufzug in Haruki Murakamis Schaf-Romanen. Dort geht es
nicht um den Tod, sondern der Aufzug wird zum fantastischen Element und ist die mysteridse

Verbindung zwischen den Welten, genauer zwischen einem realen Hotel und dessen nicht mehr

281 Eric-Emmanuel Schmitt: Hotel des deux mondes. Stuttgart 2005.
282 Interessant ist auch, dass einer der ,,Giéste* vom Hotel als einem Gefingnis spricht: ,,Cachot pour cachot,
quelle différence?* Eric-Emmanuel Schmitt: Hotel des deux mondes. Stuttgart 2005, S. 24.
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existierendem Vorgénger, dem Hotel, das eigentlich abgerissen wurde, durch den Aufzug aber

immer noch erreicht werden kann.

Zuerst wird der Protagonist von einer Hotelangestellten darauf hingewiesen, dass ,,in diesem
Hotel [sonderbare Dinge vor sich] gehen* (Murakami 2003: 57). Die junge Frau stellt klar, dass
»ganz real [war], was [..., sie] erlebt hat, ,,mit Trdumen hat das nichts zu tun“ (Murakami
2003: 57). Sie erzdhlt, dass sie eines Abends nach Feierabend den Personalaufzug benutzt habe,
,die Fahrzeugtiir ging auf, und ich trat wie iiblich auf den Gang. Habe mir iiberhaupt nichts
dabei gedacht [...] Ich trat also aus dem Fahrstuhl, als wér’s das Normalste von der Welt*
(Murakami 2003: 58). Und dann beginnt ihre mysteriose Erfahrung. Sie ,,bemerkte mit einem
Mal, dass es [...] dunkel war. Stockdunkel. [...] die Fahrstuhltiir hatte sich bereits geschlossen
(Murakami 2003: 58). Da ein Notstromaggregat Stromausfille im Hotel praktisch unméglich
macht, ist ihr sofort klar, dass etwas nicht stimmt, denn um sie ,,herum herrschte totale
Finsternis. [...] Der iibliche Teppichldufer war nicht spiirbar, der Boden war irgendwie uneben.
[...] Und auch die Luft war so seltsam* (Murakami 2003: 59). Anhand dieser Details erkennt
die junge Frau die merkwiirdige rdumliche Verdanderung, denn wéhrend das neue Hotel {iber
eine ausgekliigelte Frischluftzufuhr verfiigt, umgibt sie nun ,,Mief* (Murakami 2003: 59). Thr
Gegeniiber fasst ihre Erzdhlung so zusammen: ,,Sie traten aus dem Fahrstuhl im sechzehnten
Stock. Es war stockdunkel, es roch komisch. Und es herrschte Totenstille. Da muss was faul
sein® (Murakami 2003: 60). Hinzu kommen merkwiirdige Gerdusche, Schritte — ,,Schlurf,
schlurf, schlurf (Murakami 2003: 61). Die Hotelangestellte rettet sich in den Fahrstuhl, kommt
wieder in der Empfangshalle an, und als der Hotelmanager ihre Geschichte iiberpriifen will,

findet er den sechzehnten Stock wie gewohnt vor.

Als der Protagonist spdter den Aufzug benutzt, steigt auch er plotzlich in Dunkelheit aus (vgl.
Murakami 2003: 94): ,,Das ist nicht das Dolphin Hotel. Garantiert nicht. Zumindest das steht
fest. Es ist ein vollig anderer Ort. Ich habe irgendeine Grenze iiberschritten und bin in eine
merkwiirdige Welt geraten* (Murakami 2003: 95). Auch er erlebt andere Lichtverhiltnisse,
Geriiche und Ausstattung, als sie eigentlich im Hotel vorherrschen. Und dann 6ffnet ihm der

Schafsmann, den er in Wilde Schafsjagd kennengelernt hat, die Tiir.

Der Aufzug stellt also eine Verbindung her, zwischen dem alten und dem neuen Hotel,
zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart, zwischen ,,parallele[n] Wirklichkeiten. Es gibt
mehrere Moglichkeiten von Realitdt® (Murakami 2003: 109) und der Aufzug ist ihr
Verbindungsglied. Somit ist er zentrales Element der fantastischen Ereignisse in Tanz mit dem

Schafsmann und tibt ginzlich andere Funktionen aus als in den anderen Textbeispielen.
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3.7.3 Bewirtschaftungsraume als Katakomben des Hotels

Der GroBteil der Hotelromane liefert dem Leser ein Bild der Raume, die er eigentlich ohnehin
schon kennt: den oOffentlichen Bereich (Hotelhalle, Speiserdume etc.) sowie die privaten
Gistezimmer. Der Leser begleitet in der Regel die Gdste, Angestellte treten in deren Sphire in
Erscheinung, also im Kontakt mit dem Gast. So wird ein groBer Bereich unterschlagen, der fiir
ein gut funktionierendes Hotel unerldsslich ist, die Katakomben sozusagen, der Untergrund,
namlich die Rdume, in denen die vielen, teils unsichtbaren, Angestellten den Alltag der Géste

vorbereiten und managen.

Eine Ausnahme stellt hier Georges Simenon dar, der seinen Krimi Maigret und die Keller des
>Majestic< genau da spielen lisst, wo andere Schriftsteller gar nicht hinschauen. Denn
Simenons Schauplatz sind ,,les vastes sous-sols aux couloirs compliqués, aux portes multioles,
aux murs peints en gris comme les coursives d un cargo® (Simenon 2009: 13). Dieser Vergleich
Maigrets, der Keller des Hotels als Bauch eines Frachtschiffs, geht noch weiter: ,,Enfin,
dominant le sous-sol comme la cabine de commandement d un navire* (Simenon 2009: 14).

Auch der Vergleich mit einem Goldfischglas kommt vor:

Et ce qui, pendant tout ce temps, était le plus extraordinaire, ¢’était de voir Prosper
Donge dans sa caféterie. Il avait 1’air, littéralement, d"un gros poisson rouge dans un
bocal. Car il était d'un roux ardent. Il avait le teint presque brique de certains roux, et

ses lévres épaisses faisant penser a des lévres de poisson (Simenon 2009: 32).

,Comme un poisson aussi, il venait de temps en temps cogner son visage a la cloison vitrée et
il faisait des yeux ronds* (Simenon 2009: 32). Und ein weiterer Vergleich aus der Tierwelt
dringt sich auf, denn wenn von ,toutes celles allées et venues, compliquées en apparence*
(Simenon 2009: 16) die Rede ist, denkt man an einen Ameisenhaufen. Und in der deutschen
Ubersetzung ,schwirrten [die Angestellten] in den Untergeschossen des Majestic** (Simenon

2009: 13) wie Insekten.

Dieser Blick ist fiir den Leser ungewohnt. Normalerweise begleitet er die Géste durch die
oberen Gefilde, somit ist der Personalbereich automatisch auflen vor, denn ,,ils sont tous a leur
place, se dit-il, les uns dans la coulisse, les autres dans les salons et dans le hall... Les clients
d"uns part, le personnel de "autre...“ (Simenon 2009: 124).
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Damit trifft Simenon den Kern der Sache, an den sich die Figuren in den meisten Hotel-
Romanen auch halten. Es gibt die Unterwelt der Angestellten und die Oberwelt der Géste. Von

den unteren Bereichen haben die Géste keine Ahnung, sie denken gar nicht dariiber nach.
Ahnliches erldutert Joseph Roth:

Von ungewohnlicher Bedeutung, aber den meisten unbekannt, ja unsichtbar lebt in der
Unterwelt des Hotels der Koch. Den grofiten Teil des Tages sitzt er in der Mitte der
grofien Kiiche, in einem Pavillon mit gldsernen Wanden, in einem H&uschen also, das
ganz ein Fenster ist, von allen Seiten sichtbar, nach allen Seiten sehend. Aus drei
Elementen besteht die Unterwelt des Hotels: aus Glas, aus Kacheln und aus weillem,

silbrigem, matten Metall (Roth 1989: 15).
Und wie Simenon kommt auch Roth auf den Vergleich mit einem Schiff:

So wie diese Kiiche kénnte der Maschinenraum eines modernen Gespensterschiffes
aussehen. Der Koch koénnte der Kapitdn sein. Die Kdche Matrosen. Die Gehilfen

Schiffsjungen. Das Ziel unbekannt und iibrigens unerreichbar (Roth 1989: 15).

Es gibt auch Figuren, die dieser Sphire zugerechnet werden konnen, aber ab und zu die
,Unterwelt™ verlassen miissen, um von den Gésten unbemerkt ihre Arbeit zu erledigen und
wieder nach unten zuriickzukehren: ,,Auf dem nackten, entkleideten Marmor der Prachtstiege
bewegen sich wie riesige, blaugeschiirzte Ungetiime die breiten Riicken der Scheuerfrauen; Auf
einmal sind die blauen Scheuerfrauen verschwunden, die Gespenster der Frithe* (Roth 1989:

259-260).

Ahnlich wie im Zusammenhang mit dem schlechtesten Zimmer, das durch Assoziationen zum
Verdauungstrakt geprigt ist, zeigt sich also auch hier eine Ndhe der Bewirtschaftungsraume
zwar nicht zum Korperlichen, aber doch zum Natiirlichen hin, wenn Insekten-Metaphern
gewadhlt werden. Aulerdem erscheint es interessant, dass die Schriftsteller zwar selten die
Katakomben des Hotels zum Schauplatz machen, sich deren groBer Bedeutung fiir das
Funktionieren des Hotels aber wohl bewusst sind und Vergleiche zum Kapitin etc. anstellen,
was als Hinweis darauf gelesen werden kann, dass die Bedeutung und der Stellenwert der

unterirdisch arbeitenden Figuren meist unterschitzt werden.
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3.7.4 Zusammenfassung

In diesem Kapitel wurden einige der Rdume analysiert, die bisher noch wenig zur Sprache
kamen. An ihnen ldsst sich sehr gut die Bedeutung des Raumes insgesamt im Hotelroman
aufzeigen, beweisen sie doch die starke symbolische Wirkung selbst kleinster Raumeinheiten

wie des Fahrstuhls oder der Drehtiir.

4. ,Ein abschliefsbarer Ort“ — Zur Illusion der Privatsphare im Hotelroman

Mit die groBte Illusion im Hotelroman betrifft die der Privatsphidre im angemieteten
Hotelzimmer. Der Besitz eines Schliissels, mit dem man das Zimmer von innen wie aullen
abschlielen kann, verleitet viele Figuren dazu, den Raum fiir privat, sicher und unzugéinglich
zu halten. Dabei ist dieser fiir heutige Verhiltnisse so selbstverstindliche Vorgang noch gar
nicht so alt: ,,Zu einem abschliebaren Ort waren sie [Hotelzimmer, Anm. V.H.] erst durch die
allgemeine Einfilhrung von Zimmerschliisseln in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

geworden.“?%?

Dass diese Sicherheit der Privatsphére reine Illusion ist, belegen zahlreiche Passagen innerhalb
des Untersuchungskorpus. Da wiére als plakativste Art des Einschnitts natiirlich der Einbruch
zu nennen, der bspw. in Vicki Baums Menschen im Hotel veriibt wird. Doch dass sich jemand
widerrechtlich Zutritt verschafft, wie es Baron Gaigern im Zimmer der Tadnzerin Grusinskaja
tut, wiirde noch als Ausnahme von der Regel gelten, weil es sich um ein Verbrechen und nicht
die Norm handelt — auBerdem konnen Einbriiche auch die Privatsphire im eigenen Zuhause der

Figuren storen.

Viel entscheidender ist fiir das vorliegende Kapitel daher das Vorhandensein von
Hotelpersonal. Denn dieses verfiligt ganz offiziell und notwendigerweise iiber verschiedene
weitere Schliissel zu den Zimmern bzw. Generalschliissel. Diese konnen bestimmungsgemal

zum Reinigen etc. genutzt, durchaus aber auch missbraucht werden.

283 Habbo Knoch: Grandhotels. Luxusriume und Gesellschaftswandel in New York, London und Berlin um 1900,
S. 268.
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Wenn es darum geht, dass die Privatsphdre illusorisch ist, kann man daher erst einmal
unterscheiden zwischen dem harmlosen Betreten der Zimmer durch Reinigungspersonal, dem
neugierigen Beobachten durch dieses Personal und dem tatsdchlichen Eindringen in die

Privatsphire.

Fiir alle drei Félle gibt es innerhalb der hier untersuchten Romane Beispiele, in Evil under the
sun, wenn das Personal iiber seine zufélligen Beobachtungen wéhrend der Arbeit berichtet, in
Hotel Berlin, wenn Tilli neugierig und ohne Grund Lisa Dorns Sachen betrachtet, und in Das
Zimmermddchen, in dem es um das obsessive und krankhafte Eindringen -eines

Zimmerméadchens in die Privatsphire der Giste geht.

Bei Agatha Christie befragt die Polizei mit Unterstiitzung des Detektivs Hercule Poirot das
Reinigungspersonal, in der Hoffnung, damit ein paar offene Fragen kliren zu konnen.
Tatséchlich konnen die befragten jungen Frauen Informationen beisteuern, woran man sieht,
dass sie wihrend ihrer Arbeit zwangsldufig in die Privatsphdre ihrer Géste eindringen miissen.
Doch sie erinnern sich erst auf Nachfrage an Details und haben an den Zimmern und Gésten
kein echtes Interesse. Dennoch zeigt sich, was Zimmermédchen bereits einfach durch ihre

Anwesenheit aufschnappen konnen.

Gladys Narracott, ,,the chambermaid [,] was a woman of thirty, brisk, efficient and intelligent*
(Christie 2014: 160). Anfangs geht es nur um einen Zeitabgleich, d. h. wann wer wo zu héren
war, um Alibis zu bekréftigen. Dann soll Gladys ihre personliche Meinung zur Toten duf3ern,
was sie nicht in Klatschlaune versetzt, sondern ihr sichtlich unangenehm ist. ,,Fort he first time
Gladys Narracott’s brisk efficiency deserted her. Her fingers fumbled with her print dress*
(Christie 2014: 162). Im Folgenden muss Gladys ihre Beobachtungen preisgeben, die sich etwa
auf die Ehe des Opfers beziehen, und es wird deutlich, wie viel ein Zimmermédchen
aufschnappt, selbst wenn es kein Interesse daran hat und lieber diskret seine Arbeit verrichten
wiirde (vgl. Christie 2014: 162). So kennt sie sich etwa mit den Kosmetika der Géste aus: ,,Well,
I'm not sure about Miss Darnley. She has a good many creams and lotions* (Christie 2014:

166). Und auch mit ihren Bade-Gewohnheiten:

,,Miss Linda did not bathe this morning?* ,,No, sir. All her bathing dresses were quite
dry.“[...] ,,And the other three [...]? ,,Mrs Marshall never, sir. Miss Darnley has once
or twice, I think. Mrs Redfern doesn’t often bathe before breakfast — only when it’s very

hot, but she didn’t this morning* (Christie 2014: 166).
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Und das nicht aus Neugier, sondern sozusagen als Begleiterscheinung ihres Jobs. Doch den
Gisten diirfte nicht klar sein, wie genau sich das Zimmermédchen hier nach so kurzer Zeit
bereits auskennt bzw. was es alles iiber sie auszusagen weill, wodurch es in diesem Roman zu
einer wichtigen Zeugin wird, die der Morder — im Glauben an die illusorische Privatsphire —

nicht bedacht hat.

In Vicki Baums Hotel Berlin ldsst sich schon eher von einem Eindringen in die Privatsphére
sprechen. Die Animierdame Tilli Weiler ist besessen von ihrer Eifersucht auf die Schauspielerin
Lisa Dorn, der sie ihre vielen Kleider und vor allem Schuhe neidet. Als sich ihr die Gelegenheit
bietet, die Garderobe Lisas einmal von nahem zu betrachten, greift sie zu. Auch hier ist es ein
Zimmerméadchen, das fiir das Eindringen sorgt, das ,,Zimmermadchen Kétchen* (Baum 1980:
153) erzihlt Tilli von den beeindruckenden Kleidern, worauf Tilli den Wunsch dufert, sie sich
einmal anzusehen: ,,Ich wiirde ja zu gerne mal einen Blick riskieren* (Baum 1980: 153). Trotz
des Bewusstseins, etwas Falsches zu tun (,,Es ist verboten, aber es schadet ja niemandem, wenn
ich sie reinlasse, um sich die Modenschau mal anzugucken* (Baum 1980: 153)), verschafft sie
Tilli Zutritt zu Lisa Dorns Zimmer. ,,Tilli sog die Luft des Zimmers ein und schaute neugierig
umbher. Parfiim, gute Seife, Zigaretten, verwelkte Rosen* (Baum 1980: 153), all das erfasst Tilli,
wodurch sie noch nicht weiter geht als Agatha Christies Zimmermédchen, die ihre

Beobachtungen beim Aufrdumen machen. Doch das reicht Tilli nicht.

Sorgfaltig nahm Tilli ein Kleid nach dem anderen heraus, priifte das Material zwischen
den Fingern und schleppte es vor den Spiegel. Aber anstatt Vergniigen, bereitete ihr der
Anblick von so viel Luxus nur Ubelkeit. Es war wie ein flacher, schaler Geschmack,
den sie nicht loswerden konnte. [...] Sie hingt die Kleider wieder in den Schrank und
untersuchte aufgeregt die Reihen von Schuhen, die da in den Fachern standen. Ganze
Reihen von Schuhen! Das war es, was manche Frauen hatten: ganze Reihen von

Schuhen (Baum 1980: 154).

Bereits indem sie den Besitz Lisas nicht nur ansieht, sondern beriihrt und aus dem Schrank
nimmt, stellt Tillis Aktion einen eindeutigen Versto3 gegen Lisas Privatsphére dar. Doch die
frustrierte Frau geht noch einen Schritt weiter und ist bereit, aus dem kleinen Verstof3 etwas
tatsdchlich Strafbares zu machen, als sie Dorns Schuhe mit dem Vorhaben anprobiert, sie zu
stehlen, sollten sie ihr passen. Doch es kommt anders: ,,Sie zog und prefite und versuchte auf
Biegen und Brechen, in die Schuhe zu kommen. Und dann schlug eine Welle der Enttduschung
iiber ihr zusammen. Zu klein!* (Baum 1980: 155). Sie redet sich ihr Verhalten schon: ,,Ich

wiirde sie ja doch nicht stehlen, auch wenn sie gepalit hitten, bestimmt nicht. Aber sie wuflte,
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daB sie es getan hétte* (Baum 1980: 155). Und dann wird Tillis Aufenthalt in Lisas Zimmer zu

einer echten Gefahr fiir die Schauspielerin:

Plotzlich erregte etwas ihre Aufmerksamkeit. Es war ein schwarzes Kleidungsstiick,
anscheinend ein Jackenkleid, im strengen Herrenschnitt; ihr Gesicht nahm einen
iiberraschten Ausdruck an, als sie entdeckte, dal3 es sich um den Frack eines Mannes
handelte. [...] Als ob plotzlich ein Schalter angedreht worden wére, begann Tillis
Gehirn zu arbeiten. Mochte wissen, wieviel das dem Herrn Kommissar Helm wert ist?

[...] Vielleicht kriege ich mein neues Paar Schuhe doch noch (Baum 1980: 155).

Tilli zieht die falschen Schliisse (,,Aber wenn >unsere Liesel< heimlich fremde Diplomaten
empfing, das sollte fiir die Gestapo interessant sein® (Baum 1980: 155)). Auch Helm von der
Gestapo deutet ihre Informationen erst falsch (,,nach einigem Nachdenken schlof3 der
Kommissar daraus, dal Dahnwitz noch immer versuchen wollte zu flichen, und zwar in
Zivilkleidung und womdglich mit Lisas Unterstilitzung®™ (Baum 1980: 184)). Erst im Zuge der
Durchsuchung von Lisas Zimmer erkennt er, dass Lisa etwas mit Martin Richters Flucht zu tun
hat. Somit wird dank Kétchen Lisa Dorns Privatsphire zur Illusion und ihr Gefiihl von

Sicherheit bei der Unterstiitzung Martins ebenso.

In ithrem Hotelroman Menschen im Hotel stellte Vicki Baum diese Darstellung des neugierigen

Zimmerméadchens noch infrage, das sie hier Jahre spiter mit Kéitchen zeichnet.

Es ist eine dumme Fabel, dall Hotelstubenmadchen durch die Schliissellocher schauen.
Hotelstubenmiddchen haben gar kein Interesse an den Leuten, die hinter den
Schliissellochern wohnen. Hotelstubenmédchen haben viel zu tun und sind angestrengt
und miide und alle ein wenig resigniert, und sie sind vollauf beschéftigt mit ihren

eigenen Angelegenheiten (Baum 1956: 270).

Markus Orths liefert mit seinem Roman Das Zimmermddchen im Vergleich dazu natiirlich
einen Extremfall. Das Verhalten seiner Protagonistin Lynn ist ab einem bestimmten Zeitpunkt,
nédmlich wenn sie beginnt, unter den Betten der anwesenden Géste zu iibernachten, nicht mehr
als Beispiel fiir die Illusion der Privatsphire im Hotelroman heranzuziehen. Auch ihre
vorherigen Routinen, sich in den Zimmern der Géste Details aus deren Leben auszumalen, sind
grenzwertig, aber sehr gut geeignet, um zu veranschaulichen, dass das AbschlieBen des
Zimmers nur andere Géste fernhilt, aber keinesfalls geniigt, um seine Privatsphire zu schiitzen.

Anfangs nutzt auch Lynn den Personal-Schliissel nur, um ihren Job zu erledigen:
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Und Lynn tut die Dinge gleichméBig. Géstetoiletten reinigen, Halle saugen, Putzwagen
richten, Bettwische wechseln, Betten aufschlagen, Staub wischen, Boden saugen, Bader
sdubern, Spiegel, Fliesen, Wannen, loses Toilettenpapier zu Krawatten knicken,

Schokolade auf Kopfkissen legen (Orths 2010: 18).
Ihre ersten Beobachtungen macht sie noch einfach im Zuge ihrer Arbeit:

Aber die meiste Zeit verbringt Lynn in den Zimmern. Und dort ist es die Anwesenheit
der Dinge, die Aufdringlichkeit der Dinge, die alles bedeckende Gegenwart der Dinge,
die sich tiber Lynn spannt wie ein Tuch. Eine liegen gelassene Zahnbiirste? Der Gast
muss eine neue kaufen. Ein billiges Deodorant? Legt kaum Wert auf Korperpflege.
Rasurhaare im Waschbecken? Zeichen von Achtlosigkeit. Monatsbinde im
Kulturbeutelchen? Ein leichter Geschmack von Bauchschmerzen in der Luft. Eine
Herrenuhr auf dem Nachttisch? Der Mann wird unterwegs nach der Zeit fragen miissen

(Orths 2010: 26).

Doch ,,immer 6fter kehrt Lynn zuriick in die Zimmer. Nicht in die Abreisezimmer, nein, in die
Bleibezimmer: Wenn sie zu wissen glaubt, dass ihre Bewohner unterwegs sind, nicht
zuriickkommen, ehe die Nacht einbricht® (Orths 2010: 28). Langsam werden diese
Beobachtungen zur Obsession und Lynn beschriankt sich nicht mehr nur darauf, das zu sehen,
was offenliegt. Sie schaut gezielt unter Decken, in Schrianke und Kulturbeutel. Und es sind nicht
mehr die unwillkiirlichen Gedanken, die sich beim Anblick der Dinge aufdringen, sondern
ausschweifende Uberlegungen, indem sie aus den Fundstiicken Schliisse zieht, sie zu
Geschichten verwebt, einiges hinzuerfindet und sich so das Leben der Giste zusammenreimt.
Das geschieht anfangs noch mit einem Rest Zuriickhaltung, der zu eher allgemeinen

Folgerungen fiihrt:

Und Lynn schnuppert. Wie riecht der Mann, der hier wohnt? Riecht er nach Lavendel?
Stinkt der Schlafanzug nach Schweif3? Mit welchem Waschmittel hat man die Wasche
im Koffer gewaschen? Pfirsich? Veilchen? Friihlingsduft? Rasiert er sich trocken oder
nass? Was hat er notiert auf dem Zettel? Sind die Klamotten ordentlich iiber die
Stuhllehne gehdngt? Was befindet sich in den Taschen? Weswegen ist er hier?
Montage? Geschéftstreffen? Privatreise? (Orths 2010: 28).

Sie spielt mit der Gefahr, entdeckt zu werden ist immer moglich:

Von Tag zu Tag bleibt Lynn ldnger. Sie hat nichts mehr zu suchen im Zimmer, in dem
sie steht, lange nach Mittag, ihre Arbeit ist seit Stunden getan. Wenn der Gast etwas

vergessen haben oder sich ein Termin verschieben, wenn er unverhofft und unvermutet
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in seinem Zimmer auftauchen sollte, sée Lynn in der Klemme. Ob man ihr die
zurechtgelegte Ausrede glauben wiirde, weill sie nicht. Doch gerade das ist der Reiz:

die Gefahr, erwischt zu werden (Orths 2010: 30).

Lynn nimmt jedes Detail des Zimmers in sich auf, kommentiert es fiir sich und zieht Schliisse

daraus:

Ein Reisefohn? Die Frau ist noch nie in einem Hotel gewesen, oder sie traut den
Hotelfohns nicht. Pantoffeln? Léngerer Aufenthalt. Gepliinderte Minibar?
MaBlosigkeit. Kein Schlafanzug im Bett? Der Gast hat nackt geschlafen, nein, der
Schlafanzug findet sich im Schrank [...] Uberhaupt, Schlafanziige: ein rosa-roter
Pyjama, daneben gelbe Schlafsocken? Die Frau ist immer noch ein Kind: will ins Bett
gebracht werde. Ein Nachtkleidchen, Spaghettitrager? Fiir wen trdgt man so etwas?
(Orths 2010: 30-31).

Lynn geht weiter, schaut sich nun auch sehr intime Details an, und zum ersten Mal erhélt ein

Gast, eine Frau, einen Namen:

Im nichsten Zimmer eine Frau: Die Schuhe neben dem Stuhl sind verdammt hoch, wer
solche Schuhe tragt, muss selbstbewusst sein, muss von sich iiberzeugt sein, muss sich
schon finden, wer solche Schuhe tragt, muss die Welt iiberragen wollen, das Héschen
zeigt Spuren von Ausfluss, im Bad findet Lynn das Medikament, ein wenig versteckt,
unten im Kulturbeutel, KadeFungin, gegen Pilze, am Koffer klebt ein Schild, Sabrina

Hutwelker (Orths 2010: 28-29).
Beim nichsten Beispiel geht ihre Fantasie mit ihr durch:

Zimmer 309, Tiite von Lidl auf dem Stuhl, wie kann er sich eine Nacht im Eden leisten,
zu teuer fur ihn, wahrscheinlich hat seine Firma ihm den Aufenthalt bezahlt, in der Lidl-
Tiite finden sich Chips, Erdniisse, Schokolade, dazu eine Flasche Wein, die man
aufschrauben kann, er ist klein, der Mann, klein und dick, eine Wundsalbe, er wird
hingefallen sein, Schiirfwunde, die Reste eines Pflasters im Miilleimer, oder, denkt
Lynn, er ist geschlagen worden, verpriigelt, vielleicht ist er einer, der verspottet wird,
einer, {iber den man Witze macht, seit der Schule schon, dieser dicke Junge mit Brille,
heute tragt er Kontaktlinsen, der leere Behdlter liegt offen dort, als Kind immer eine
dicke Brille, die seine Augen verzerrt, ein Schmdoker auf dem Nachttisch, schon sehr
zerfleddert, Mangelexemplar, auf dem Grabbeltisch gefunden, fiir eins fiinfzig, und als
wiirde diese Summe einen unermesslichen Wert darstellen, hat der Mann auf die erste
Seite die traurigen Worte gekritzelt: Dieses Buch gehort Bernie Willms (Orths 2010:

29-30).
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Hier unterstreicht die Erwdhnung der Namen noch den Bruch der Privatsphire, das
Zimmermadchen erfdhrt nicht nur viel iiber einen anonymen Gast, sondern kann damit auch

einen Namen verbinden. Doch Lynn geht immer weiter.

Die unbekannte Ndhe und unerhorterweise iberschrittene Distanz zu den Gésten wird
ihre neue Leidenschaft, die kulminiert, als sie sich unter einem Hotelbett verstecken

muss. Unbemerkt von den ahnungslosen Personen in dem Bett iiber ihr, wird sie fortan

zur atemlosen Voyeuristin.?%*

Hier wird so klar eine Grenze iiberschritten, dass dies in der Form selbst im Hotelroman eher
ungewdhnlich ist. Dennoch gehort auch Orths Roman zu den Beispielen, die die Illusion der
Privatsphire im Hotel-Roman eindrucksvoll belegen. Es bleibt von der erhofften bzw. als
gegeben angenommenen Privatsphére in keinem der drei genannten Beispiele viel {ibrig und

der vermeintliche Privatraum wird somit doch zu einem teils 6ffentlichen Raum.

Es wurde bereits erwihnt, dass viele Figuren sich wéhrend ihres Hotel-Aufenthaltes verdndern,
dass sie sich sogar teilweise auf ein Spiel mit der eigenen Identitdt einlassen. Auch dies steht
im Zusammenhang mit der [llusion der Privatsphére. Denn immer wenn eine Figur sich von der
Atmosphidre des Hotels dazu verfiihren ldsst, neue Wege zu gehen, ihre Gewohnheiten zu
dndern, sich gar als jemand anderes auszugeben, dann verldsst sie sich auf die Privatsphére, die
man im Hotel félschlicherweise immer voraussetzt. Sie glaubt an die Anonymitit und daran,
dass sich niemand fiir ihr Handeln interessiert, daran, dass sie, bspw. nach ihrer
Grenziiberschreitung im Sinne Lotmans, frei sei. Und vielen Figuren wird gerade diese Illusion
zum Verhdngnis, denn sie scheitern an der fehlenden Privatsphdre bzw. wird ihre

Grenziiberschreitung dadurch gefahrdet.

Ein Beispiel wurde bereits erwéhnt, Lisa Dorn, deren Flucht mit Martin und alles, was fiir sie
an lebensverdndernden Aspekten damit zusammenhingt, wird durch die Indiskretion Tillis

gefdhrdet.

Aber es gibt weitere Beispiele: Christine genieBt in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung
ihren Aufenthalt im Hotel in vollen Ziigen und nennt sich selbst zwar nie explizit ,,van Boolen®,
klart aber auch niemanden dariiber auf, dass dies nur der Name der reichen Tante und sie immer
noch eine einfache Hoflehner ist. Sie verldsst sich auf ihre Privatsphére im Hotel, darauf, dass

niemand dort sie vor ihrem Aufenthalt kannte und deshalb auch niemand um ihre wahre

284 Johan Holten (Hg.): Room Service. Vom Hotel in der Kunst und Kiinstlern im Hotel. On the Hotel in the art
and artists in the hotel. Baden-Baden 2014, S. 318.
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Herkunft weil}. Doch es erweist sich als reine Frage der Zeit, bis eine Rivalin aufgrund ihrer
eigenen Eifersucht Christines Geheimnis entdeckt und verbreitet. Auch hier hilft ein

Zimmerméadchen nach:

Als nidchste brachte sie das Stubenméddchen von Christines Etage geschickt zum
Schwitzen, und bald kriegte sie alles heraus: dafl Christine mit einem kleinen winzigen
Strohkofferchen gekommen war, dall alle Kleider, Wasche, ihr hier eilig von Frau van
Boolen gekauft oder geliechen worden waren. Bis zum Regenschirm mit dem Horngriff
erfuhr durch rege und trinkgeldférdernde Umfrage die Mannheimerin jedes Detail

(Zweig 2014: 134).

Dies ist der Punkt, an dem Christines bisher so erfolgreiche Grenziiberschreitung gekappt wird.
Sie verliert alles, woran sie sich gerade gewohnt hat, weil sie sich auf die Privatsphire im Hotel
verlassen hat, die reine Illusion ist. Zuletzt ist sie sogar selbst die Informantin, weil sie an der

Rezeption nicht mit Zuhodrern rechnet:

Und da der Boswillige immer Gliick hat, stand sie durch Zufall gerade dabei, als
Christine ihre Briefe unter dem Namen Hoflehner erbat, und eine raffinierte ldssige
Frage erhielt den tiberraschenden Aufschluf, dafl Christine gar nicht van Boolen hief3e

(Zweig 2014: 134),

Ahnliches trifft auf Generaldirektor Preysing zu, der seine Affire mit Sekretirin Flimmchen in
Baums Menschen im Hotel unter dem Deckmantel der Privatsphére sicher glaubt und letztlich
durch die Erkenntnis seines Irrtums sogar zum Morder wird. Denn wihrend er mit seiner
Sekretérin friihstiickt, betritt ausgerechnet sein eigener Angestellter das Hotelzimmer:
,, Herein', rief Preysing; er rief es gewohnheitsmafig und aus Dummbheit, denn er wiinschte
durchaus nicht, da3 jemand sein Friihstiick mit dem munteren Fldimmchen store. Aber da er
>Herein< gerufen hatte, tat sich die Tiir auf, und Kringelein erschien* (Baum 1956: 291).2%
Und obwohl Kringelein sich nicht fiir die Affare interessiert, weckt er Preysings ,,schlechtes

Ehemannsgewissen* (Baum 1956: 300) und zeigt ihm die Grenzen der Freiheit auf, die sich

285 Hierzu passt eine Passage aus Joseph Roths Hotelwelt: ,Die legitimen Paare sind von den illegitimen nicht zu
unterscheiden. Beide eint noch die gliicklich iiberstandene Nacht. Ihr gemeinsames Friihstiick ist wie eine
wiederholte Liebe. Sie essen zwar, als ob sie gewohnt wiren, seit Jahrzehnten gemeinsam zu friihstiicken, aber
der Oberste der Ober weif3 von ihnen. Verdéchtige Eier schieben sie nicht zuriick. Ihr Kaffee ist lauwarm. Noch
ist die vergangene Nacht um sie, und schon démmert ihnen die kommende heran. Der junge Mann liest nicht in
der Zeitung. Wer zum Friihstiick keine Zeitung liest, der liebt und ist jung* (Roth 1989: 260). Auch wenn es im
Falle Preysings ein falscher Alarm war, da sich Kringelein nicht fiir die Affére interessiert, ist es doch so, dass
solche Affaren bei aller Anonymitét eben nicht unbemerkt bleiben.
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Preysing vom Hotelaufenthalt versprach. Und als er nachts Gerdusche hort, zieht er daraus —

falschlicherweise — sofort entsprechende Schliisse, dass

dieser rachsiichtige Kruckelein oder Kringelein oder wie er sonst hie — dal} dieser
verddchtige Mensch ihm nun ungeheure Unannehmlichkeiten bereiten konnte,

Denunziationen, Erpressungen, Schweinereien ungeahnter Art (Baum 1956: 311).

All diese Beispiele belegen also, dass es sich bei der Privatsphidre im Hotel um eine Illusion

handelt, der aufzusitzen nicht selten schwerwiegende Folgen fiir die Figuren hat.

5. Fazit und Ausblick

5.1 Zusammenfassung

Ziel der vorliegenden Arbeit war eine Analyse des Raumes im Hotelroman unter Zuhilfenahme
der Thesen von Wolf, Foucault, Bachtin und Lotman. Dabei lag der Schwerpunkt auf Fragen
zu Macht, Sex, Zeit, Gender sowie verschiedenen konkreten Ridumen, die jeweils mittels
Beispielen aus und einem Vergleich der Romane des Untersuchungskorpus néher beleuchtet

werden sollten. Dabei ging es um sprachliche, inhaltliche und allgemein raumliche Faktoren.

Welches Ergebnis liefern nun die vorangegangenen Darstellungen und Analysen? Um dies zu

beantworten, sollen die eingangs gestellten Fragen wieder herangezogen werden.

Bzgl. der Macht im Hotelroman lassen sich diese so beantworten: Es gelingt dem Hotelroman,
iiber die hoteleigenen Machtstrukturen hinaus auch gesamtgesellschaftliche Konflikte,
Tendenzen und Stimmungen abzubilden. Als sehr gutes Beispiel hierfiir ldsst sich der
Kriegsroman anfiihren, der immer die aktuellen zwischenmenschlichen Befindlichkeiten der
Figuren mit den grof3en Konflikten der Zeitgeschichte zu verbinden vermag. So gelingt es etwa
Joseph Roth, in seinem Hotel Savoy die alltiglichen Sorgen seines Protagonisten Gabriel Dan
aufzuzeigen, die sich vor allem auf dessen ungliickliche Liebe zur Ténzerin Stasia beziehen, als
auch anhand dieser Figur die Situation der Kriegsheimkehrer insgesamt zu thematisieren, die
sich bei ihrer Riickkehr nicht selten in eine Zwischenwelt begeben, in der der Krieg beendet,
das alte Leben aber langst verfallen ist. Dies fithrt zu Machtkonstellationen, die {iber das Private

hinausgehen und gesellschaftskritische Ziige tragen.
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Vicki Baum wiederum unternimmt in thren beiden Hotelromanen Menschen im Hotel und Hotel
Berlin den Versuch, die Zeit des Zweiten Weltkrieges aufzuarbeiten, wenngleich sie in der
Verbindung privater und gesellschaftlicher Schicksale plakativer und teil etwas polemisch
vorgeht. Dennoch vermag bspw. die Figur des Studenten Richter als Regimegegner im Konflikt
mit den RegimegroBen, die im Hotel absteigen und deren Gefangenem Nichols, der
gezwungenermalien Propaganda fiir die Regierung betreibt, die Machtverhéltnisse des ,,Dritten

Reiches* abzubilden.

Des Weiteren gibt es auch die Variante Eugéne Dabits, der in Héotel du Nord die franzdsische
Gesellschaft fernab der Pariser Oberschicht agieren ldsst. Sein Roman iiber Hotelbewohner in
prekdrer finanzieller Situation ist ein eindriickliches Beispiel fiir die Sorgen und Néte der

franzosischen Bevolkerung, die wiederum zu ganz anderen Arten der Macht fiihren.

Der Hotelroman beschrinkt sich also nicht darauf, zeitgeschichtliche Aspekte als Kulisse fiir
rein private Machtkonstellationen zu missbrauchen, sondern kann Macht sowohl im

Personlichen wie im Gesellschaftlichen realistisch thematisieren.

Dabei fillt die enge Verbindung von Macht und Raum auf, die sich in den Mdglichkeiten der
Hierarchisierung oder Anonymisierung durch rdumliche Gegebenheiten ebenso zeigt wie an

der raumgebundenen Macht der Angestellten oder der Nutzung des Hotels als Gefangnis.

Macht ist im Hotelroman also ein wichtiges Thema, das immer mit rdumlichen Aspekten
verkniipft ist. Die Macht ist sprachlich eng an Formulierungen aus dem Bereich des Raumes
gebunden, die Macht der Figuren driickt sich durch Verlust, Gewinn oder Verteidigung von
Raum aus und das Hotel selbst liefert mit seiner Raumaufteilung viele Moglichkeiten fiir

Machtspiele und -kdmpfe.

Dazu gehort das Spiel mit den Hierarchien im Hotelroman, die jedoch teilweise iiberraschend
ausfielen. Einerseits dhneln sich die Machtstrukturen in allen Hotelromanen, es gibt Figuren,
die immer grofle Macht genieflen, und solche, die immer am unteren Ende der Hierarchiekette
stehen. Doch der erste Impuls, wie diese Kette auszusehen habe, erwies sich als Illusion, denn
viele scheinbar vorbestimmte Konstellationen sind gerade in umgekehrter Form vertreten. So
zeigt sich bspw., dass die ,,Geliebte* liber den fremdgehenden Mann gar keine Macht mehr hat,
wenn dieser politisch {liber ihr steht. Oder es erweist sich als Irrglaube, dass das Geld, das im
Foucaultschen Sinne als Eintrittskarte ins Hotel dient, auch Macht verleiht. Denn hiufig sind
die kleinen Angestellten des Hotels weit méichtiger als die reichen Géste, die auf ihre Erlaubnis

warten miissen, um im Hotel aufgenommen zu werden. Und das Beispiel der Zimmermidchen,
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die durch das Eindringen in die Privatsphire Wissen iiber die Géste erlangen, ist ein weiterer
Beleg fiir die umgekehrten Machtstrukturen, denn im Hotelbetrieb erwartet man von den
Zimmermidchen am wenigsten Machtpotenzial, da sie zu den am schlechtesten bezahlten

Angestellten mit den geringsten Befugnissen gehoren.

Bzgl. der Projektion realer Machtverhiltnisse auf das Romanhotel verwundert es nicht, dass die
Konflikte im Hotelroman einen Querschnitt der Gesellschaft abbilden. Es gibt politische
Machtkdmpfe, etwa bzgl. der NS-Zeit, es gibt den immerwéhrenden Konflikt von Arm und

Reich, von Frau und Mann und den Kampf um die eigene, ganz persénliche Machtstellung.

Nun zur Sexualitit im Hotelroman. Es zeigt sich, dass der Umgang mit Sexualitit im
Hotelroman zeitgebunden ist, sodass die Entstehungszeit des Romans groflen Einfluss auf

dessen Umgang mit Sexualitét hat, wie ja zu erwarten war.

Das hat teils unerwartete Auswirkungen auf die Frage, ob dhnlich wie bzgl. der Macht,
hinsichtlich der Sexualitit tatsdchlich ihr ganzes gesellschaftliches Spektrum abgebildet wird.
Dies muss leider verneint werden, denn obwohl Liebesbeziehungen, Affiren, Ehebruch,
Prostitution und auch Beldstigung und Vergewaltigung zur Sprache kommen, bleibt ein Bereich

weitgehend ausgespart, die Homosexualitat.

Dieser Teil des Spektrums wird im Hotelroman gréBtenteils vernachldssigt. Es gibt lediglich
eine Andeutung bei Zweig, wo von ,,gewisse[n] zéhe[n] Striche[n] des Mannheimer Médels
thren Arm entlang™ die Rede ist, die ,,ihr pldtzlich elektrisch auf der Haut [brennen], und
nachtriglich fallt ihr ein, gehort zu haben, dall auch Frauen ineinander verliebt sein konnen*
(Zweig 2014: 190), und ein Kapitel bei Eugéne Dabit, das bereits erwédhnt wurde und in dem
Mme Lecouvreur die Anzeichen falsch deutet, die recht eindeutig fiir die Homosexualitit ihres

Mieters Adrien sprechen.

Soweit der Abgleich mit der Realitdt und die Frage nach der realititsnahen Darstellung der
Sexualitdt im Hotelroman. Nun folgt der Vergleich mit anderen Arten des Romans. Stellt sich
Sexualitdt im Hotelroman anders dar als in Romanen mit einer Mischung aus privaten und

offentlichen Schauplidtzen?

Sexualitdt unterliegt im Hotelroman auf den ersten Blick anderen Voraussetzungen, was sich
jedoch bei genauerem Hinsehen teilweise relativiert. Sie wird nur konzentrierter dargestellt, da
sie einen GroBteil des Hotellebens ausmacht, ohne dass wie im Alltag zuhause allzu viel davon

ablenkt. AuBlerdem stellt sich zwar die Anbahnung von Beziehungen als sehr viel leichter
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heraus — das Hotel erlaubt schnelle und unkomplizierte Begegnungen, sowohl 6ffentlich als
auch im Stillen —, doch die Beziehungen selbst und ihre Folgen unterscheiden sich dann gar

nicht mehr so sehr von denen an anderen Schauplétzen.

Unerwartet war der starke Zusammenhang von Sprache und Raum, der sich hier zeigte und der
in den ,,Raumworten als Liebesworte* gipfelte. Es zeigte sich, dass im Hotelroman immer
wieder Gefiihle, Antrige etc. mittels riumlich konnotierter Worte ausgedriickt werden, was die

starke Verbindung von Raum, Sprache und Inhalt unterstreicht.

Sexualitét ist eines der wichtigsten Themen des Hotelromans, was daran liegt, dass sie im
Romanhotel fast allgegenwértig zu sein scheint und von den Faktoren wie der Distanz zum

Zuhause, der vielen freien Zeit, des Aufbliihens etc. stark begiinstigt wird.

Literaturwissenschaftlich gesehen spielt Sexualitdt im Hotelroman besonders hinsichtlich
Lotmans Thesen der Grenziiberschreitung eine Rolle und findet sich auch in jedem

entsprechenden Beispiel.

Die Zeit ist, wie Bachtins Wortschopfung, ,,Raum-Zeit* bereits nahelegt, durch ihre enge

Verkniipfung mit dem Raum aus einer Analyse des Hotelromans nicht wegzudenken.

Die Untersuchungen der vorliegenden Arbeit unter diesem Gesichtspunkt ergaben, dass sich
die Bedeutung der Zeit im Hotelroman je nach dem Status der Figuren unterscheidet. So
verlauft die Zeit fiir Hotelbewohner nie so, wie sie es von zuhause gewohnt sind. Fiir Urlauber
wird der Aufenthalt zum Zeitraffer, fiir Dauergéste dehnt sich die Zeit oft aus. In beiden Féllen
ist der Tagesablauf im Hotel zeitlich getaktet und — um auf Bachtins Chronotopi zu sprechen
zu kommen — entscheidet hédufig iiber den Fortgang der Handlung, immer durch ihre
Verkniipfung mit dem Raum. So kénnen Chronotopoi der Begegnung und der Schwelle die
Handlung in eine bestimmte Richtung lenken und so ist wiederum der Raum, hier im

Zusammenspiel mit der Zeit, ausschlaggebend fiir die Geschichte.

Die Frage nach Gender-Aspekten lieferte den néchsten Baustein dieser Arbeit. Einiges wurde
bereits im Themenkomplex zur Sexualitidt angesprochen und hier vertieft, andere Aspekte

wurden ganz neu betrachtet.

Ausgehend von Fritzsches These vom Hotel als ,,Zwischenbereich®, die in der Einleitung
erwdhnt wurde, ldsst sich Folgendes feststellen. Tatsdchlich bietet das Hotel Frauen in
bestimmten Punkten giinstigere Voraussetzungen. Dazu gehort das Recht, allein zu wohnen,

aber auch die Aufnahme einer Arbeit als Angestellte im Hotel. Dadurch wirkt das Leben bzw.
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der Alltag im Hotel auf den ersten Blick freier und somit fortschrittlicher. Dieser Eindruck hélt
einer genaueren Betrachtung jedoch nicht stand. Obwohl bessere Voraussetzungen herrschen,
greift im weiteren Verlauf doch immer wieder die Gewohnheit, und die vermeintliche Freiheit
wird beschnitten. Somit ergeben sich dann doch wieder alt bekannte Rollenverteilungen und
auch die Hierarchien zwischen Figuren beider Geschlechter verharren meist im Gewohnten, d.
h. die Frauen sind den Miénnern beruflich unterstellt oder finanziell von ihnen abhéngig,
auerdem konnen sie trotz des Alleinlebens und der vielen Begegnungen im Hotel ihre sexuelle
Freiziigigkeit nicht ausleben, weil entweder Verurteilung vonseiten anderer Figuren oder die
Positionen bzw. die Uberheblichkeit der ménnlichen Figuren ihnen im Weg stehen, und im
privaten Bereich fallen alle Paare wieder in das Muster zuriick, das die Frau fiir

hauswirtschaftliche Téatigkeiten verantwortlich sieht.

Der ,Zwischenbereich® bringt den Frauenfiguren also in Wahrheit keine echten

Verbesserungen.

Der Unterschied zwischen Urlaub und Wohnen im Hotel zeigte auf, wie sich bei allen
Gemeinsamkeiten der Hotelromane doch ein grofer Unterschied ergibt, der darauf beruht, ob
die Figuren im Hotel dauerhaft wohnen oder Urlaub machen. Denn daraus ergeben sich
unterschiedliche Raumbeschreibungen bis hin zur ganz unterschiedlichen Nutzung und somit
Beschreibung ein und des selben Raumes in verschiedenen Romanen. Dies kann sich auf die
Figurencharakterisierung auswirken, wenn der Raum durch personliche Details viel {iber seine
Dauerbewohner aussagt. Es kann auBerdem Aufschluss iiber das weitere Schicksal der Figuren
geben, wie sich am Beispiel Roths zeigte, bei dem die Figuren ihre Zimmer unterschiedlich

nutzen, je nachdem, ob sie dem Hotel noch einmal entkommen oder nicht.

Die in der Einleitung gestellte Frage, ob der Hotelroman aufgrund seines eng begrenzten
Schauplatzes eingeschriankt wird, konnte mit Nein beantwortet werden. Das fiihrte zu der
Gewinnung von Raum, die der Hotelroman mittels der Gegenrdume sowie der
Erweiterungsrdume und -elemente bewerkstelligt. Mit den Gegenrdumen hat der Hotelroman
eine wirksame Strategie entwickelt, sich rdumlich zu erweitern und auf diese Weise wichtige

Elemente der Geschichte zu transportieren.

Der Herkunftsraum etwa liefert biografische Hintergriinde der Figuren, auBerdem festigt er
thren Status im Hotel oder stellt diesen infrage. Seine Funktion besteht aulerdem darin, die
Heterotopie Hotel zu kontrastieren. Je nach Intensitidt des Kontrastes und seiner Konnotation

wird die Heterotopie anders wahrgenommen. Ein als unangenehm empfundener Herkunftsraum
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kann den Wunsch, in das Hotel aufgenommen zu werden, verstirken und hat somit
Auswirkungen auf die Wahrnehmung der Zugangsbeschrankungen. Umgekehrt kann das Hotel
selbst als weniger erstrebenswerter Aufenthaltsort begriffen werden, wenn der Herkunftsraum
einer Figur positiv gezeichnet ist. Dadurch ergibt sich bspw. eine grof3ere Unabhingigkeit vom
Hotel, was die Machtverhiltnisse dndern kann, da den Entscheider-Figuren und ihrem Ja oder
Nein bzgl. der Aufnahme weniger Beachtung geschenkt wird. Auch die Sicht der Figuren auf
die Zimmer und ihre Beschreibung kann entsprechend variieren, je nachdem, aus welcher Art
Herkunftsraum die Figur anreist. Ein einfaches Zimmer macht auf den Kriegsheimkehrer mehr
Eindruck als eine Luxuseinrichtung auf reiche Géste, was immer da von Bedeutung ist, wo der
Leser die Einrichtung mit den Augen der Figur sieht (was wieder zu Elisabeth Bronfens Thesen

von der Gestimmtheit des Raumes fiihrt).

Als weitere Funktion des Herkunftsraumes ldsst sich noch einmal die Figurencharakterisierung
nennen. Das Verhalten der Figuren weicht, wie immer wieder gezeigt, im Hotel von ihren
eigentlichen Verhaltensweisen ab, und so ergénzt der Herkunftsraum bei vielen von ihnen die

Charakterisierung, indem er andere Seiten der Figuren beisteuert.

Letztlich bleibt jedoch auch der Herkunftsraum mit Illusionen behaftet, wie die genauere

Analyse zeigt.

Der Sehnsuchtsraum erfiillt andere Aufgaben. Einerseits brauchen viele Figuren diesen Raum,
trotzdem er sich als Illusion erweist und sie darum manchmal sogar wissen, um sich in ihrer

aktuellen Situation eine Option zu bewahren und nicht zu verzweifeln.

Ahnlich wie der positive Herkunftsraum kompensiert auch der Sehnsuchtsraum die Bedeutung
des Hotels als Ort der Erholung etc. Figuren mit einem Sehnsuchtsraum erliegen auflerdem
seltener der fesselnden Wirkung des Hotels, die viele fiir lingere Zeit an das Hotel bindet. Bei
aller Bedeutung, die der Sehnsuchtsraum hat, bietet das Untersuchungskorpus dieser Arbeit
kein Beispiel, in dem er erreicht wiirde und die in ihn gesetzten Hoffnungen erfiillt. Er erweist
sich also als reine Illusion, die aber dennoch eine grofle Bedeutung fiir die Figuren und somit

den Hotelroman hat.

Der Angstraum hat wieder groBen Einfluss auf das System der Offnungen und SchlieBungen,
denn Figuren mit Angstraum nehmen die Zugangsbeschrinkungen viel bewusster wabhr,
unabhingig davon, ob sie fiir sie tatséchlich strenger sind. Die Bedeutung des Hotelzimmers

wiéchst mit der Intensitit des Angstraumes.
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Wie fiir den Herkunftsraum bereits festgestellt, kann ein existierender Angstraum aber auch
den Blick auf das Hotel mildern, sodass die Lebensbedingungen dort von den Figuren positiver

beurteilt werden.

Der Stadtraum kann die Authentizitit eines Romans verstirken, indem die Geschehnisse an
realen Schauplitzen verortet werden, iiber deren Geschichte der Leser bereits Vorwissen hat.
Er kann auBlerdem die Entwicklung einer Figur unterstreichen, wenn es bspw. von Belang ist,
auf welche Weise diese sich im Stadtraum bewegt, was u. a. ein autkommendes Heimatgefiihl
oder eine wachsende Distanz symbolisieren kann. In Buch-Reihen, besonders aus der
Kriminalliteratur, kann die Stadt zur Bindung des Lesers an eine Figur und deren Umgebung

beitragen.

Der Reiseraum kann wichtiges Element der Grenziiberschreitung nach Lotman sein und den
Wandel einer Figur an ihre Bewegung im Raum koppeln. Balkon, Loggia und Fenster sind

weitere Beispiele, die zeigen, wie es dem Hotelroman gelingt, seinen Raum zu erweitern.

Die Betrachtung einzelner konkreter Rdume im Romanhotel belegt die starke Symbolkraft
und Bedeutung selbst kleinster Raumeinheiten. So erweisen sich die Drehtiir als
»Schicksalsrad® und der Aufzug als ,, Totenfahre und somit als Beispiele mythischer Elemente
mit rdumlichem Hintergrund. Auch der Blick in die ,,Unterwelt” des Hotels ohne Bezug zur
Mythologie, ndmlich die meist im Keller untergebrachten Bewirtschaftungsraume, brachte
einiges an Symbolik zutage, bspw. eine stark an Tier- und Nautik-Metaphern angelehnte

Sprache, aber auch eine Welt und ein Figurenensemble, das hdufig vernachlissigt wird.

Das letzte Kapitel der vorliegenden Arbeit bezog sich auf die Illusion der Privatsphére. Diese
steht u. a. im Zusammenhang mit Lotmans Grenziiberschreitung, da sich zeigte, dass gerade die
Illusion, sich im Hotel frei und unbeobachtet bewegen zu kénnen, Figuren zu einem Spiel mit
ihrer Identitét verleitet, mit dem sie eine Grenziiberschreitung in Angriff nehmen. Doch da ihr
Gefiihl der Sicherheit illusorisch ist, wird die Grenziiberschreitung hdufig infolge einer

Indiskretion gestoppt, wenn sich die Privatsphére als Illusion herausstellt.

Das fiihrt noch einmal zur Illusion insgesamt, die sich durch die ganze Arbeit zieht. Hier ldsst
sich der enge Zusammenhang von Raum und Illusion resiimieren, der sich an den vielen
Beispielen von Illusion im Hotelroman zeigte, die immer wieder mit den theoretischen
Grundlagen im Zusammenhang stehen, da sie einen Bezug zu Heterotopie (bspw. Illusion der
strengen Zugangsbeschrankungen, Illusion der Autarkie des Hotels), zum Chronotopos (bspw.

[llusion der Zeit mit ihrem fiir verschiedenen Figuren vermeintlich unterschiedlichen Ablaufen)
251



und zur Grenziiberschreitung (bspw. Illusionen, die sich um Herkunft, Status und Identitit der
Figuren ranken; die Illusion einer Freiheit (auch Freiheit zur Uberschreitung von Grenzen) im
Romanbhotel, die es so in Wahrheit nicht gibt, sei es bzgl. Geschlechterrollen, Sexualitdt oder
Anonymitit) und auf alle bezogen die Illusion bzgl. aller Facetten der Macht, deren Verteilung,

Nutzung und Wirken meist anders angenommen werden, als sie es dann tatsdchlich sind.

5.2 Ausblick

Das Hotel ist eine Heterotopie, die vor allem in Krisenzeiten Hochkonjunktur hat, wenn
Exilanten oder Fliichtlinge ein Zuhause auf Zeit suchen. Und so ist auch der Hotelroman ein
literarisches Produkt, das eng an die Themen Krise, Entwurzelung, Suche etc. gekoppelt ist.
Das fiihrt zu einer vermehrten Aufarbeitung gesamtgesellschaftlicher Phanomene mittels des
Hotelromans, was die Kriegsromane dieser Gattung erklart, es fiihrt aber auch dazu, dass
Romane, die die Entwicklung, die Sinn- oder Personlichkeitssuche einer Figur zum Mittelpunkt
machen, gerne auf den Hotelroman zuriickgreifen. So hat der Hotelroman aus ersterem Aspekt
heraus zeitliche Hohepunkte, aus letzterem Aspekt heraus ist er jedoch stets prisent, denn die
Orientierungslosigkeit des Menschen, bspw. aufgrund gesellschaftlicher, technischer 6. a.
Veranderungen ist immer vorhanden. Das ldsst den Ausblick zu, dass sich der Hotelroman auch
in Zukunft als hdufig genutzte Gattung erweisen wird — einerseits, weil er als Roman mit einem
Transitort als Schauplatz dazu pridestiniert ist, verwirrten oder suchenden Figuren ein Heim
auf Zeit zu geben — und in einer Gesellschaft, in der sogar das Erwachsenwerden zu einem
Problem geworden ist und die Suche nach der eigenen Identitit so an Bedeutung gewonnen hat,
wird das immer wichtig sein. Andererseits zeichnet sich bspw. durch die sogenannte
,Fluchtlingskrise® der letzten Jahre ab, dass — obgleich die Fliichtenden und Exilanten nicht
mehr aus den eigenen Reihen stammen, da bspw. Deutschland kein kriegsgebeuteltes Land

mehr ist — die Themen Heimatsuche, Flucht und Exil weiterhin Bestand haben.

Der Hotelroman wird seine Bedeutung zur Abbildung gesamtgesellschaftlicher Tendenzen also

auch in Zukunft nicht verlieren.

5.3 Weitergehende Forschungsansatze
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Die vorliegende Dissertation hat sich unter den vielen Heterotopien, die die Literatur kennt, das
Hotel als Romanschauplatz ausgesucht. Nach Abschluss meiner Analysen bin ich der Meinung,
dass die enge Verkniipfung von Raum, Inhalt und Sprache so ein Merkmal des Hotelromans
ist. Dies zu bestitigen oder aber zu widerlegen, konnte ein gewinnbringender Ansatz fiir weitere
Forschung sein, die untersuchen konnte, welche meiner Erkenntnisse sich auch auf andere
literarische Heterotopien anwenden lassen, etwa das Kloster, das Internat etc., und welche als
hotelspezifisch zu bezeichnen sind. Dabei empfiehlt sich bspw. die Ubernahme der von mir

eingefiihrten Kategorien der Gegen- und Erweiterungsrdume und ihrer Funktionen.

Interessant wird auch die langfristige Beobachtung dahingehend sein, ob die aktuellen
Ereignisse rund um die sogenannte Corona-Krise, die viele Menschen zur Aufgabe ihrer
Mobilitdt zwingt, eine Kompensation in der Literatur erfahrt, d. h., ob der Verzicht auf Reisen
und Hotelaufenthalte im realen Leben zu einer vermehrten Produktion von Hotelromanen

fihren wird.

Zuletzt mochte ich noch den Anstof3 zu einer intermedialen Untersuchung des Hotelromans
geben. Auffallend viele Hotelromane meines Untersuchungskorpus wurden verfilmt oder
verfiigen iiber eine Biithnenfassung.?®® Aufgrund der zahlreichen rdumlichen Besonderheiten
der Textvorlagen wire es sicher gewinnbringend, zu untersuchen, was fiir die Verfilmungen
oder Auffithrungen iibernommen wurde, wie bspw. die Gegenrdume realisiert wurden. Sollten
sie gidnzlich weggefallen sein, miisste gekldart werden, inwieweit das Handlung und

Figurenzeichnung beeinflusst.
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